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RESUMO

Esta pesquisa investiga o papel transformador do teatro baseado em uma pedagogia que Sse
propde dialégica e acontece dentro de areas margirediZazmando como objeto de estudo

a pratica realizada no projeto de extensédo Teatro em ComunidBeees de Teatro da Maré

da Universidade Federal do Estado Rio de Janeiro (UNIRIO) este trabalho analisa a
contribuicdo desta acdo extensionista para ado@im de jovens mais criticos e ativos dentro

da cidade do Rio de Janeiro e quais seriam as barreiras que impediriam esses jovens de se
posicionarem desta forma. A pesquisate deentrevistas em campo, analise espetaculos
produzicbs em 2013por algunsgrupos do projeto, registro emotografiase estudo de
referencial tedrico.

Palavraschaves: 1. Teatro 2. Comunidade 3. Pedagogia do teatro



ABSTRACT

The research investigates the transforming role of theater based atogiadiproposal of
pedagogy that takes place in marginalized areas. Having as study object the practice of the
extension project Teatro em Comunida@leRedes de Teatro da Maré, of the Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), it analyfzesontribution of this project for

the development of more active and critical youngsters in Rio de Janeiro city and which
would be the barriers for this development. The research is based in field interviews, analysis
of the plays produced in 2013 fooree of the project groups, register in photography and
study of the theoretical reference.

Keywords: 1 Theater2. Community3. Pedagogy of Theate
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| - Introducéo

Estamos em 2014 no Rio de Janeiro, ano em que o pais sedia a Copa do Mundo e a
cidade se prepara para as Olimpiadas de 2016. Apesar das diversas propagandas salientado
espirito brasileiro e o orgulho de receber taisnéos, parte da sociedade tem demonstrado
insatisfacdo com as prioridades do governo. Dessa forma, alguns cidad&os reivindicam, ao
invés dos megaeventos, escolas, saude e trarspatikcos ede qualidade, dentre outras
melhorias. No entanto, os que deté poder politico e econdmico do pafmrentamgnorar
0 pedido da populagdo, continuando a produzir gastos imensos com o dinheiro publico em
projetos que nao se destinam a todos os brasileiros

Andando pelos diversos lugares da cidade € possivel percalgumas diferencas
concretas estabelecidas: @ana Sul (parte considerada mais nobre), por exemplo, os
moradores tém acesso facil aos principais pontos turisticos e empresariais, proximidade a
espacos de lazer, como a praia, o teatro, o cinema, aaqdediutebol, além de estarem
préximos as escolas e universidades publicas de boa qualidade, ainda que este ensino esteje
também cada vez mais distante da prioridade do Estado. Nestes lugares, se a pobreza aparec
e ja ndo é mais possivel ser expulsa,passer maquiada. Além disso, constantemente, como
nos condominios da Barra da Tijuca (bairro frequentado também por pessoas com alto poder
aquisitivo) os ricos tém buscado se proteger dos que representam uma ameaca a eles: 0S
pobres. Dessa forma, a clagk@minante cada vez mais tem escolhido ficar atrds de grades,
pagando altos custos por uma seguranca privada. Como consequéncia, a segregacao dentro d.
cidade passa a ser mais visivel e quem acaba nas verdadisidas um dos simbolos da
diviséo social¢ o pobre, mais especificamente o jovem.

Na contramé&o do luxo vivenciado pelos opressores que, estando distantes, se colocam
como superiores ao outro em diversas &esfer
maioria deles tem sido alvo do desktasoporcionado por uma sociedade cada vez mais
sectéria, por um Estado neoliberal que nas atitudes deixa claro de qual lado esta. Estes
oprimidos, apesar de tantas dificuldades impostas, tém budoatlas criativas para
resistiemas opressodes cotidianaemonstram forga para lutar pela melhoria de sua condi¢éo
e, assim, responderem a esta realidade.

Neste sentido, essa pesquisa fala sobre os muros visiveis (fisicos) e mesmo os
invisiveis (como 0s sociais e 0s culturais) existentes na cidade e os capassdveis de

serem percorridos dentro dela de acordo com a percepc¢éo e acdo de cada individuo. O que



induziu este estudo foi, inicialmente, minha propria experiéncia de deslocamento no Rio de
Janeiro. Antes de entrar na universidade, tendo iniciado @toooom o teatro e sendo
induzida a observar o espaco que frequentava para levar como material aos ensaios; comecei a
perceber e, sobretudo, a me incomodar com a realidade diferenciada dos moradores do Rio de
Janeiro de acordo com o local onde estavadmgago a isso, seu poder aquisitivo.

Nas brechas dos corpos dos trabalhadores que se amontoavam no trem para seguirem
até o seu trabalho no centro, via a cidade e suas diferencas passarem pela janela. Depois, Nnc
metrd, mais algumas estacles e |a estavanaia, os teatros, a universidade, e tudo que eu
desconhecia antes de ser instigada a perceber o lugar no qual estava inserida e a buscar outro:
novos. Por que existem essas difereP¢@ra que esses trabalhadores se conformam com
tanta injustic@ Como nunca parei pra pensar o quanto é dificil acessar alguns espacos e
direitos morando longe da area nobre da cidddegue fazer para mudar iSs&ncontrei,
portanto, no teatro um espacgo importante de reflexdo que me fez acreditar e agir em busca de
uma trangbrmacao dentro da cidade. Percebi, depois, o quanto isso seria essencial para uma
mudanca social completa.

Cheguei a universidade com as duvidas levantadas inicialmente e ainda em busca da
solugdo encontrei no curso de Licenciatura em Teatro uma linip@stdpiisa dedicada ao
campo conhecido como Ateatro em comunidade
insere esta monografia de final de curso. O estudo de referéncias bibliograficas desta linha de
pesquisa e, especialmente, a minha atuacdo ao lagmake quatro anos no projeto de
extensdo Teatro em ComunidadeRedes de Teatro na Maré contribuiram com a busca das
respostas que procurava.

Este projeto comemora o seu quarto ano de execucdo em 2014. E orientado pela Profa.
Dra. Marina Henriques Cadnho e estabelece, através do teatro, um diadlogo entre os
estudantes de Licenciatura em Teatro da UNIRIO e os jovens moradores do Complexo da
Maré, um dos maiores complexos de favelas do Rio de Janeiro. Tem parceria com a
organizacdo Redes de Desenvolvitbeda Maré, na comunidade Nova Holanda e com o
Centro de Saude Américo Veloso, em Raniogluas das comunidades inseridas no
Complexo. Nesses anos de atuacao ja chegou a ter quatro grupos atuando ao mesmo tempo ¢
envolveu aproximadamente oitenta jovens eedticenciandos produzindo juntos nestes
grupos. Hoje funciona em trés espacos; dois com aproximadamente trinta jovens, um na Nova
Holarda no Centro de Artes da Maré e outro em Ramos no Posto de Saude, além de uma

turma nova com adultos também no Posto.



Procuro, portanto, nesta pesquisa investigar de qual forma o teatro feito em areas
marginalizadas (aqui, especificamente, na favela) com a proposta de uma pedagogia
dialogica, possibilitaa busca e até mesmo o encontro de uma percepcao, reflexdo e uma
atitude transformadorpor parte do jovem diante da realidade em que vive. Enandsta
atitude como o caminho para a mudanca da nossa realidade social, ou seja, onde todos tenharr
voz, sejam sujeitos e aceitos na difereri¢asse sentido, as perguntas nalteas desse
estudo sdo as seguinteg gue forma o teatro abordado através de uma pedagogia dialogica
contribui parauma atitude transformadora diante do cotidiano por pavem que vive em
uma cidade (re)produtora de desigualdad@siais sdo as barra# histéricas que impedem
esse jovem de se sentir, de fato, sujeito pertencente a cidade (ndo s6 em relagéo aos direitos,
como também @resenca &0z em todos 0s espacos)? Seria a acdo de extensado do Teatro em
Comunidade$ Redes de Teatro na Maré (aquibjeto de estudo) uma possivel contribuicdo
para o rompimento dos muros visiveis e invisiveis no Rio de Janeiro?

As perguntas desta pesquisa vém, portanto, de encontro com minhas questbes
elaboradas antes de entrar na graduacéo. Percebo que a formiag@tadeno Rio de Janeiro
acaba sendo um exemplo do tipo de politica que as autoridades reservaram a classe mais baixe
e, portanto, um objeto importante a ser analisado. Ao longo da histéria do Rio, é possivel
encontrar relatos, dados, e até mesmo progiagague mostram claramente o objetivo de
invisibilizacédo da favela e, inclusive, de quem mora nela. Jailson de Souza e Jorge Barbosa,
dois dos pesquisadores que este estudo se baseia, relatam este fato quando dizem que o eix
de representacdo da favela auwséncia, sempre percebida pelo gée teria. Além disso,
temos um histérico de remoc¢des na cidade com o objetivo de, na maioria das vezes, sendo em
todas, deixar ainda mais distantes o0s consi
entdo, o entaimento desses sujeitaspbretudo os jovensobre o lugar que ocupam na
sociedade? Que meios buscpana resistir as opressdes cotidiaai@shoje, se esta nitido que
na favel a, considerada o fiterrit-rioerdas .
publico? Estudando mais profundamente a favela, retirando o véu que nos faz ver como o0s
olhos dos dominadores, é possivel notar a presenca de atividades culturais, acdes criativas
propostas pelos moradoresté pelos que vém de fora (com a propostaoga), como uma
das varias reacdes positivas ao descaso do Estado.

Nesse sentido, busquei como referencial tedrico para a pesquisa as publicacbes no
campo do teatro em comunidades, como € conhecido aqui no Brasil, ou teatro aplicado, como

vem sendo denaimado no contexto internacional. Ao entrar em contato com esta bibliografia
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e também com exemplos préticos, a pesquisa teve como meta investigar o potencial artistico e
pedagodgico dessas acbes em interferir na l6gica de dominagdo dos moradores de asnunidad
pobres da cidade, muitas vezes fanestesi ad
situacao de opressédo. Escolhi, entdo, o Teatro em Comunid&beies de Teatro da Mare,

projeto de extensdo da UNIRIO, como um caminho possivel para o aprofutalaoen
estudo.O Complexo da Maré, onde esta inserido o projeto, hoje ja é reconhecido como um
bairro e é divido por 16 stimirros que tém aproximadamente 120 mil habitantes ao todo. O
contexto de formacdo da Maré vem de encontro ao historico de formags&avelas da

cidade: é resultado de ocupacbes espontaneas, como também de construgcdo de conjuntos
habitacionais e outros projetos liderados pelas politicas publicas. Apesar da atitude excludente
do Estado com os favelados, os moradores da Maré sédo exdenmsisténcia através das
associac6es de moradores e diversos movimentos sociais que até hoje garantem melhorias das
condicOes de vida de quem mora neste local.

E importante pensar a organizacio do Teatro em Comunidades, pois se considera que
ele atua Ao apenas na extensao, como também no ensino e pesquisa. O Licenciando em teatro
gue se interesse neste projeto necessita passar por uma disciplina que se baseia em
pesquisadores ligados ao tema e tem contato com outras experiéncias de teatro feitas nas
comunidades. Estando inserido na extenséo, o licenciando tem semanalmente uma reuniéo de
planejamento em que sdo comentadas as aulas ja realizadas na Maré e elaboram as nova:
atividades. Nos grupos, o encontro acontece todos os sabados pela manha d@arimals
jovens apresentam uma peca no Centro de Artes da Maré (em 2013 também apresentaram no
Palcdo da UNIRIO e, especificamente os jovens de Ramos, também se apresentam no CMS
Américo Veloso). Ao longo do ano o projeto promove diversas saidas cylanfaistudo ao
teatro e a prépria UNIRIO, possibilitando a movimentacéo dos jovens pela cidade, fagendo
ocupar espacos que ainda ndo haviam ocupado e estimolandosairem de suas
comunidades independentemente da extensao.

A metodologia utilizada nea pesquisa se apresenta em trés etapas: primeiramente, o
estudo da bibliografia utilizada na disciplina Teatro em Comunidades, articulaadorasis
reflexdes expostas em todos os capitulos deste trabalho. Depois, entrevistdgursnmos
jovens parttipantes do projeto desde seu inicio e também dois dos facilitadores que entraram
na extensdo também no comeco. E a terceira etapa, que somara com a segunda: analise da
praticas teatrais apresentadas no final do ano de 2013 pelos dois grupos que @stéo des

inicio nesse projeto (Centro e Artes da Maré e Ramos): como foram 0s processos, 0s temas
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abordados e de que forma estas praticas podem ter ligagdo com as perguntas feitas nesta
pesquisa. A partir disto, chego a conclusao deste trabalho.

Este estudosta dividido em quatro capitulos. No primeiro, contextualizo a situacéo da
nossa cidade, sede dos megaeventos. Além disso, faco um estudo histérico da construcdo do
Rio de Janeiro com o olhar voltado para a formacao das favelas. A partir dai, analiso de qu
maneira o0 jovem morador da comunidade se enxerga e percebe o mundo e quais sé&o as
possibilidades dele se entender como sujeito e ndo apenas objeto de uma sociedade
excludente, que desde a Revolucéo Industrial tem tentando classdicac o mo fimas s ao

J& o segundo capitulo, faco uma reflexdo sobre a globalizacdo e de que forma ela
pode interferir na situacdo do jovem pobre nas cidades do mundo. Também a partir desse
contexto, pesquiso o crescimento do terceiro setor e, junto com ele, o das organizacdes néo
governamentais (ONGs) que tém entrado nas periferias, em sua maioria nos centros urbanos,
e proposto acgdes assistencialistas que atendem aos interesses de empresas privadas e retiram
responsabilidade do Estado.

A hipétese principal da pesquisa é gapesar das ONGs e de outros projetos
propostos por pessoas de falas espacos marginalizadosuitas vezes reproduzirem o
pensamento dominante nas periferias, mantendo, assim, o poder dos opressores, existem
determinadas préticas teatrais dentro dos esppopulares em contato com uma grande
quantidade de espectadceegeres, o que, dependendas brechas que o projeto pode se
propor a buscar, sdo capazesmdieizir a mudanca e ndo a manutencéo do poder.

No terceiro capitulo, apresento o meu objeto dedestanaliso cada eixo proposto por
este projeto e, por fim, reflito sobre os dois processos teatrais vivenciados por dois grupos de
adol escentes no ano de 2013 que cul minaram
se acabarem com o seu domingo d&€&s9l somado a i sso exponho
alguns jovens e licenciandos participantes do projeto desde 2011.

Nesse sentido, este trabalho tem como foco principal a busca dos resultados que uma
pedagogia teatral dialégica e libertadora pode apresertendendo que os sujeitos, hoje
tidos, em sua maioria, como objetos pela classe dominante, podem alcancar seu espago nao s¢
na cidade como também na sociedade como um todo. E preciso que o pobre tenha voz,
acredite em si enquanto sujeito e percebo gae € um passo importante chegarmos, de fato,

a uma verdadeira transformacao.



2 - Capitulo 17 A Cidade Partida

Antes de pensar sobre a pratica teatral baseada em uma pedagogia libertadera, faz
necessario refletir sobre o contexto politico, econdémisocial na qual esta acdo artistica esta
inserida. Esta pesquisa, portanto, locaigana cidade do Rio de Janeiro, a ainda chamada
Aci dade maravil hosabo, gue com o aux?2lio d
di vul gar s lulacais péra gueeézde doda, tenta, historicamente, ignorar as
contradi¢cdes existentes no lugar.

Embora o espaco de um trabalho de conclusdo de curso ndo seja suficiente para
abordar com profundidade os conteludos que fazem parte de outras e amplas areas de
conhecimentogonsideramos importante, para a compreensdo do objeto em estudo situado na

area teatral, tecer a argumentacao a seguir.

2.1- Megaeventos quem tem a ver com isso?

Apos ser eleita uma das sedes da Copa do Mundo em 2014 no Brasil e das Olimpiadas
em 205, a cidade esta passando por um momento histérico diferenciado. Os movimentos que
ficaram conheci dos Zema0i3, fod quaisrdivetsasspesdoas faramrah o ¢
ruas protestar, inicialmente, pelo aumento da passagem, trouxeram um olhanvaltérnat
imagem n&o s6 do Rio de Janeiro, como de outras cidades da nacdo. E importante observar
aqui, como mostra Mauro lasi no blog da revista Boitempo que este motivo foi um
desencadeador de algo que julga ser muito maior; de um descontentamento daqapuegac
passou, aos poucos, a nNn«o mais acreditar nc
ia bemo (I ASI, 2013).

E por que néo ia bent?possivel refletir, a partir destas manifestacdes, sobre o tipo de
politica que esta sendo aplicada nasaas. Nao ha como ndo pensar nestes protestos sem

relacionar ao contexto dos megaeventos e, por consequéncia, a situacao politica, social e

1 O conceito de beleza estd aqui diretamente ligado ao olhar da classe dominante, que ignora outras
formas de ver o mundo, senéo a dela.
2 Considerase legitimo pensar nestas Jornadas como um movimento imgon#sto que ha anos os

cidadaos ndo iam as ruas protestar pelos seus direitos e € perceptivel o quanto os acontecimentos dentro das
cidades relativos aos megaeventos tém incomodado a todos que ndo poderdo desfrutar desses espacos, apesar ¢
estarem pagalo por eles; mas nao € intencdo aprofundar o estudo, sobretudo, a respeito do publico em geral que
frequentou estas manifestacées, por entender que as mobiliza¢des ainda estdo em disputa e que miuitas forcas
tanto relativas a classe dominante, quantopufari podem ter ocupado ou ainda estdo ocupando esses espacos.
Acreditase que 2014 seja um ano promissor no que diz respeito ao esclarecimento dos rumos que essas
mobiliza¢c6es poderdo tomar.
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econdmica na qual estamos inseridos, que privilegia uma parte pequena da populacao,

enquanto a outra, bem maior, pggpr esse privilégio restrito.

Acontece aqui um velho e conhecido fenébmeno. A vida real ndo combina
com o discurso ideologico. A inflagdo dentro da meta explodia na hora das
compras, de pagar o aluguel, de pagar as contas, de pegar um Onibus. As
deliciasdo consumo voltavam na forma de dividas impagaveis. [...] O
orgulho de receber eventos esportivos internacionais se apresenta na farra do
boi de gastos enquanto a educacao, a saude, a moradia, os transportes ficam
as moscas. (IASI, 2013).

Segundo Maurdasi, iA ci dade ® a express«o das r
capitalista, sua materializacao politica e espacial que esta na base da producédo e reproducaac
do capitalo (I ASI, 2 01 3¢ que o dujkifo .de dasss popularf o r 1
exploradodiariamente (em diversas esferas sociais) no contexto de producéo capitalista tem
duas opcdes: ou aceitar passivamente a situacdo em que o colocam, sem prioridade, tendo
opinides cada vez menos importantes no que diz respeito aos rumos do lugar que&ambém
dele (a0 menos teoricamente); ou se mobilizar, buscar recursos para que sua voz seja ouvida e
possa, assim como propde um Estado verdadeiramente democrético, ter igual peso sua
presenca, fala e voto em relacdo aos demais cidaddos. Uma primeira rgeptesiéo, a
classe dominante e ao Estado, que t°m se pr
0S protestos recorrentes no pais.

E importante entender mais a fundo como o funcionamento das cidades retratam o tipo
de projeto de sociedade ondejehvivemos. Nesse sentido, o exemplo do Rio de Janeiro
demonstra a grande desigualdade vivida diariamente entre os cidadaos. Temos como exemplo,
atualmente, por conta dos megaeventos, milhares de familias pobres que estdo sendo
removidas de suas casas gar periferia da cidade, gracas a especulacao imobilidria nos
espacos onde moravam. Assim, como expde Carlos Vainer (2013) estas pessoas ficam cada
vez mais distantes de servigcos basicos como educacao e saude e, além disso, ficam longe de
seus trabalhos (@s, trés, quatro horas de deslocamento) sendo obrigadas a contar com um

servico de transporte precario.

As remocdes forcadas de 200 a 250 mil pessoas nas cidades anfitrids da

Copa violam o direito & moradia e a cidade. As popula¢des mais pobres se
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véemconfrontadas a uma gigantesca onda de limpeza étnica e social das
areas que recebem investimentos, equipamentos e projetos de mobilidade.
(VAINER, 2013, p.38).

Assim, sdo criadas barreiras visiveis e invisiveis entre pobres e ricos dentro da cidade.
Barreiras estas que, como salientamos, reproduzem o modelo ideal (este, neoliberal) dos
domi nador es. Dei xando cada vez mais fide fo
cidade tem produzido dois espiritos: tanto o conservador, quanto o revolucior@sggoa
escolhida depende do lado social onde o sujeito esteja e das experiéncias que proporcionam o
seu despertar ou estagnacdo. Todavia, corstatge cada vez mais os cidadaos pobres tém
percebido que os megaeventos sO dizem respeito a eles quandnaelas as contas a pagar
€ nN«o a possibilidade de desfrutar de tan
reformados, que tiveram obras de altos custos, e onde sdo cobrados precos exorbitantes nos

ingressos.

2.2- Bala de borracha... ou nao!

Consderase importante trazer a tona uma situacao ocorrida na cidade que tem relacéo
justamente com o tipo de modelo politico, econémico e social no qual estamos inseridos, nédo
sé no contexto dos megaeventos, como no global. Do dia 24 para o dia 25 desj@3i3,d
no Complexo da Mar ®, prosseguindo com as Jao
de DboPfrakehggwwondo Fel i pe Brito e Pedro Olivei
Rebel desd (2013), o0 gque ocorstaenadrufjadae querneaa o p €
come-ado com o fidesfecho da repress«o a um
passarela da Av. Bragiloposto & comunidade Nova Holanda, onde aconteceu a a¢éo] no dia
anterior, gue teria Ovaolsni wiladodw e nval o
criminosaso (BRI TO, OLI VEI RA, 2013, p. 65)
Especiais (BOPE) foi morto e onze pessoas da comunidade também.

Tratase de mais um episédio do processo continuo de incursdes policiais

mortiferas nos territorios cariocas de pobreza, elas mesmas tdo naturalizadas

8 Os atos nas Jornadas de Junho tiveram como retorno atftudalentas dos policiais que, no asfalto,
responderam com balas de borracha e bombas de g8s |
favela o tiro n«o ® de borrachao se referantésqueespos
se solidarizaram com a situacao ndo s6 da Maré como de outras favelas as atitudes dos policiais e do Governo.
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guanto a propriedade privada dos meios de produgdo ou a monetarizacdo das
relagdes sociais. (BRITO, OLIVEIRA 2013, p.65).

Depois desse caso, houve uma manifestacédo na Av. Bnadute pelos mortos da
favela com o seguinte slogan: AEstado que
resisténcia recorrente dos moradores as atitudes policiais, estes continuam seguindo, até
agora, 0 sedcript

Esse tipo de intervencdo policial nésvelas do Rio ndo € novidade para seus
moradores. Alegando o combate ao trafico de drogas, os policiais a servico do Estado ocupam
as chamadas comunidades, entram em casas sem mandato, violam os direitos dos moradores «
matam qualquer um que se encaixealafnicdo de suspeito. Sendo que para muitas pessoas
que vém de fora, ou que tém o pensamento construido em cima da visdo dos que vivem
externamente ao cotidiano da favela, muitos dos que moram nestes locais passam a ser Vvistos
como marginais em potengigbor isso o Estado teria motivos para prender e até mesmo
assassinar em uma incursédo policial. Ndo é a toa que nos noticiarios da TV, quando expdem
reportagens sobre troca de tiros e morte de moradores nessas areas marginalizadas, este

aparecemquasespmm e sendo Asuspeitos de | iga-«0 cor

Pseudointelectuais chegaram a justificar como normal que a policia entre nas
favelas e invada casas sem mandato, prenda, torture e mate em nome da
6or demb; ou sej a, a Vi ol comra baadides, ®
contra marginais, mas é inadmissivel contra lixeiras, pontos de 6nibus,
bancos e vitrines (IASI, 2013).

Estas acdes também tém ligagcdo com 0s megaeventos na cidade quando pensamos ne
proposta do governo de instalar as Unidades de P&laidicadora (UPPs), que objetivam
tirar da favela (sobretudo as que estdo na Zona Sul, ou que estdo no caminho para 0s
aeroportos, nos cartéesestais da cidade, ou nos estadios), supostamente, o trafico de drogas
e colocar no lugar igualmente homens atos mas agora com fardas do Estado, controlando
o lugar para que se possa ter Copa e OIli mp
discurso oficial de invasao nao ser este).

Segundo Vainer:



A cidade neoliberal aprofundou e agonizou os conheqidoislemas que
nossas cidades herdaram de quarenta anos de desenvolvimentismo
excludente: favelizacdo, informalidade, servicos precérios ou inexistentes,
desigualdades profundas, degradacdo ambiental, violéncia urbana,
congestionamento e custos crescentesuim transporte publico precario e
espacos urbanos segregados (VAINER, 2013, p.38).

Nesse sentido, entende ser importante aqui aprofundar o estudo da formacao de
favelas dentro da cidade para que, assim, figue mais claro este processo de desigualdade
segregacao urbana relatado pelo pesquisador, o que gera consequéncias na vida social dc

sujeito pobre que vive na cidade.

2.31 Favela? Onde?

A proposta aqui é rever a formacédo histérica da cidade sob a perspectiva da favela.
Sabese que a crise hahitional do Rio de Janeiro vem de longa data. Segundo Jailson de
Souza e Jorge Luiz Barbosa, Af . . .1 entre 1.
passando de pouco mais de 235 mil para cerca de 520 mil habitantes. No mesmo periodo, o
crescimento don amer o de domic?2lios ficou em 74%0
Dessa forma, os corticos ndo paravam de crescer, sobretudo no centro da cidade, onde a oferte
de emprego era maior em relacdo aos outros bairros. Ainda segundo os autores, além de
perigososfiios corti-os e casas de c¢c!modos eram
hi gi °nicos e focos de doen-a [ .. .] gue as
BARBOSA, 2005, p.25).

A conhecida reforma do Prefeito Pereira Passos (1908) pretendelgntdo, mudar
esse cens8rio. Ch amaadboa i xmmo pproef ei tao dfiebnootl ai
época, dentre eles o maior: Cabeca de Porco em 1897, alegando insaltibbdpdis de
expulsos os pobres, o centro da cidade foi reformado, a Avenida &icdBconstruida e o
Prefeito propds para a arquitetura do local referéncias francesas.

Os cidadaos expulsos de suas moradias comecaram a ocupar o Morro da Providéncia,

na ®poca chamado de fAMorro da Favell ag; g u
f ol a partir desta que se come-ou, na i mpr ¢
4 N«o ® " toa que a imagem do favelado tem sido r¢

dos grandes motivos de remocdes pobres de areas de interesse imobiliario ao longo dos anos de formacao da
cidade.
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perigoso ou sem ordem. nA favela passa a
revestindes e de estere-tipos como O6a Dpat(&OULARA
BARBOSA, 2009, p.28).

Ja em meados de 1920, com uma quantidade maior de habitantes, a favela comeca a
ser reconhecida pelos #Ade forao, Vi sto que
queriam resolver o problema da presenca dos polareglade. Surge entdo o Plano Agache.

O engenheiro Alfred Agache quis propor uma reforma urbana que abarcasse toda a cidade:

A intencéo [...] eralividir a cidade de acordo com as funcdes de cada area:
comercial, industrial e residencial. As habitacéesam assim agrupadas em
bairros, de forma tentacular, conforme sua funcdo e o poder aquisitivo dos
habitantes. A populacdo das favelas e o operariado deveriam ser removidos
para casas e edificios coletivos, especialmente instalados proximos as zonas
industriais, nos subudrbio® nova organizacao do territorio visava separar

as classes sociais e fixava permanentemente o lugar do pobre, ao mesmo
tempo em que também buscava civilz#..] (SOUZA; BARBOSA, 2009,

p.33, grifos nossos).

Dessa érma, apesar de serem reconhecidos na cidade, os pobres foram novamente
removidos, seguindo o roteiro utilizado até os dias atuais. Na época, o Movimento Modernista
estava ganhando forca e passou a valorizar a favela como simbolo da cultura nacional;
contd o , de forma ex-tica, considerando esse
AEm sua pobreza, afinal, havia espa-0 para
(SOUZA; BARBOSA, 2009, p.34).

Também a politica de Getulio Vargas buscoualancao as favelas, mas ainda com o
olhar negativista. Pela primeira vez elas passam a ser incluidas no plano das intervencées do
poder publico com base nas condicfes de vida dos favelados, o que estimulou um fluxo
migratério maior para a cidade. Surgmtdo, a ideia dos parques proletarios. Nestes, a
estrutura fisica era precaria e a pedagogia civilizatéria do governo aplicada. Eles surgiram
depois de uma andlise sobre as favelas do Rio de Janeiro feita pelo médico Victor Tavares de
Moura, que tinha, det r e outras medi das, Afa promo- «o
social entre os moradores das favelas, de modo a corrigir os habitos pessoais e incentivar a
escol ha da mel hor mor adi ao (SOUZA; BARBOS

observar o caraterg@conceituoso relacionado aos moradores das favelas.
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Com o fim da Era Vargas, a experiéncia dos parques proletarios declinou. Mais a
frente surge a intervencdo da Fundacdo Ledo XIll, que igualmente tinha uma visédo
preconceituosa sobre os favelados e tampéaternalista com a proposta de reeducacéo social.

Nas décadas de 50 e 60 os moradores desses espagos estavam mais organizados e resistent
as politicas estereotipadas destinadas a eles e comecaram a se relacionar com os politicos
devido as liderancas ownitarias passarem a ter ligagcdo com partidos e também, muitas

vezes, pelos pol2ticos nde foraod estarem in

Mais a frente, Carlos Lacerda, na década 1960, prop6e a remocao de moradores de
favelas a serem transferidospara nj unt os habi tacionais. Ofer
pr-priao, em troca, esses moradores teriam
cidade, para que os interesses do mercado imobiliario fossem satisfeitos. Interesses esses que
perpasam a realidade dos cariocas ainda hoje.

J& depois da ditadura militar, a politica de remoc¢éo foi amenizada em troca de uma
politica de urbanizacéo das favelas. A rigor, como afirmam Souza e Barbosa:

As politicasremocionistagortaleceram a organizac@ios moradores; [...] a
desaceleracdo civil para classe média em funcdo da crise econdmica; a
percepcéo dos grupos politicos do potencial eleitoral das favelas (SOUZA;
BARBOSA, 2009, p. 5®1).

Porém, para Marina Henriques Coutinho,

Mesmoqueessasagbedivessemcontribuidoparaumatransformacéadisica
no cenario das favelas, a representagdmegativadela no imaginario da
cidadepermanecetlnegeménicdé ]. Ao territério da favelaimpregnouse
um peso simbdlico, um 6nus do qual ela ainda luta pra se livrar
(COUTINHO, 2012, p.67).

Os projetos de intervencédo urbana nas favelas deram continuidade na década de 90
como o Programa FaveBairro® da Prefeitura do Rio.

5 FavelaBairro é um programa que surge em 1994 com o objetivo de promover obras de urbanizacdo e

infraestrutura, integrando favela e cidade. Hoje esta em sua teed@&o e conta com verbas da prépria
prefeitura e do Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). Contudo, com vinte anos de funcionamento e
uma grande quantia de verba aparentemente investida nestas obras, a favela ainda continua necessitando de
diversaa s mel hori as n«o resol vidas pMais infermagfes nd sside: u - « 0
http://wwwa0.rio.rj.gov.br/habitacao/favela_bairro.htm
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Podemos perceber, portanto, que as politicas destinadas aos pobres da cidade foram
constanterante ligadas a visdo excludente que o poder publico reservou para eles. N&ao
atendendo aos interesses da classe dominante (pelo menos visivelmente) e deixando, assim, &
cidade fAsuj ao, ® poss?2vel entender teoedlas e:
motivo dos pobres favelados continuarem s
Maricato em seu artigh £ uma quest «o ur b aQidades Rebeldégspi d o .
tratando de wuma ci da d&uma disputadasice somo yancadp i t a |
fundo, entre aqueles que querem dela melhores condi¢des de vida e aqueles que visam apena:
extrair ganhoso (MARI CATO, 2013, p.20).

Souza e Barbosa completando este pensamento, argumentam:

As acdes do Estado nas favelas, em sua maioria, ca@actse pela
ignorancia ou desprezo as estratégias criativas, complexas e heterogéneas
efetivadas pelos moradores na corrida pela melhoria da qualidade de vida.
Essas acbBes desconhecem as redes de sociabilidade, de circulagdo no
conjunto da cidade, de paipacdo na vida publica e, finalmente, de
interpretacdo das vivéncias produzidas pelos moradores ao longo do tempo.
Na linguagem académica, se poderia dizer que eles permanecem, em geral,
na condi¢cdo debjetosdos responsaveis pelas intervencdes. A curéseia

disso vem sendo a reproducdo do estigma das comunidades faveladas e de
seus habitante§SOUZA; BARBOSA, 2009p.65)

Nesse sentido, podemos pensar nas barreiras, como ja ditas, visiveis e invisiveis,
construidas ao longo do tempo entre cidad&gsiecidos pelo Estado e suas politicas, aqui
especificamente os moradores de favela, e os privilegiados da cidade, aqueles que, em sua
maioria, estdo na Zona Sul, ou nos condominios fechados espalhados pela cidade, construidos
justament e piadadscepadarbeoemo Aidos Aperi gososo

Nos ultimos anos, o poder publico construiu muros em algumas favelas, alegando
protecdo aos cidadaos. Ao pegar a linha vermelha, por exemplo, via expressa que é caminho
para chegar e sair do maior aeroporto da cidade;npai observados muros pintados
destoando da paisagem. E possivel, no entanto, ver nas brechas a realidade que o governc
tenta a todo custo esconder: o Complexo da Maré, j4 apresentado na introducdo desta

pesquisa.
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Como fica, neste contexto, o jovem nuwade um espago que historicamente tenta
ser Ai nvisibilizadod pela classe dominante
existe diferenca no tratamento, na visdo sobre ele, nas possibilidades dele se deslocar e ter
acesso a recursos basicos? g ele se sente pertencente a cidade? Um fator importante

que relata o professor Luiz Eduardo Soares € que:

Ninguém cria sozinho ou escolhe para si uma identidade como se tirasse
uma camisa do varal. Nao é algo que se vista e leve para casa. Nao se porta
ou carrega uma identidade, como se faria com uma carteira, um vestido, ou
um terno. A identidade s6 existe no espelho, e esse espelho é o olhar dos
outros, € o reconhecimento dos outros. E a generosidade do olhar do outro
gue nos devolve nossa propria gaen ungida de valor, envolvida pela aura

da significagdo humana, da qual a Unica prova é o reconhecimento alheio
(SOARES, 2004, p.137).

2.47 O jovem: sujeito ou objeto?

Sabese que o foco das visbes a respeito da manutengéddransformacdo de uma
sociedade esta no jovem, por entetml&omo alguém em formacdo, ainda percebendo a
realidade cotidiana e comec¢ando a atuar nesta de forma mais profunda e eficiente (ou nao,
dependendo do ponto de vista) em termos de mercado. E perceptivel a diferenga entre
jovens pobres e os da classe média e alta em diversos lugares e aspectos da cidade gerada pc
fatores muitas vezes externos a eles. Dessa forma, é importante investigarmos como se
constrdi a visdo sobre o mundo e sobre si por parte dos que ndo nasgeram b er - o de
e que convivem, diariamente, com os estigmas que o poder hegemonico impde em todas as
esferas da sua vidaseja na escola, na busca por um emprego, ou por um momento de lazer
na cidade, por exemplo.

Luiz Eduardo Soaresem seu artipu vent ude e vi ol °nci,a no
vem debatendo de que forma um sujeito € invisibilizado pela sociedade. Segundo ele, existem
duas formas de invisibilizacdo: uma seria o preconceito e a outra a indiferenga. Sobre o

primeiro, ele diz que:

Umadas formas mais eficientes de tornar alguém invisivel é projetar sobre

ele ou ela um estigma, um preconceito. Quando o fazemos, anulamos a
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pessoa e s6 vemos o reflexo da nossa prépria intolerancia. Tudo aquilo que
distingue a pessoa, tornardoum individio, tudo o que nela € singular
desaparece (SOARES, 2004, p.132).

Assim, ao estigmatizar o sujeito, tiramos dele a sua identidade e substituimos por
preconceitos, como um fAmarginal o, Aperi gos
ALan- ar pessoa uen estigma corresponde a atusémplesmente pelo fato de ela
existiro (SOARES, 2004, p.133).

Refletindo sobre a segunda forma de invisibilidade, a indiferenca, ele alega que muitos
jovens pobres transitam invisiveis pelas cidades do Brasilun8]gainda assim, buscam
constantemente o olhar do outro para que, consequentemente, sejam reconhecidos; contudo,
na maioria das vezes, nao séo.

Considerase aqui importante relatar um fato ocorrido nas consideradas maiores
cidades econbmicas brasilei(@fo Paulo e Rio de Janeiro) durante o Natal do ano de 2013 e
o in2cio de 20114, gue tem |iga-«0 com essa
compras dentro dos shoppings centers (locais proprios da classe média e alta, consumidoras
das marcas mis caras de roupas, joias etc.) provocaram uma espécie de transgressao.
Ocupando esse espaco que, apesar de ndo ter uma placa explicita os expulsando, claramente
n«o ® feito para el es; alguns jovens da pe
do fAguetoo. l sso causou um susto tanto par
Em Sa&o Paulo, onde se iniciaram essas atividades, chegou até a se pensar em arrastdo
enguanto os jovens sé queriam se divertir. Nao h4, inclusive, nenhumoregisassalto, o
que prova o verdadeiro objetivo dessa ocupacgédo. No entanto, nos shopping da cidade a
seguran-a foli intensificada e hoje qual quert
ser revistado... € um suspeito, um perigo de assalto.

Cantandas chamados funks ostentacdo, o que 0s jovens provocaram e provocam ali é
a vontade de estar no lugar da classe dominante. Nao querem apenas ser o que chamam d¢
Anova classe m®di ao (a classe C), na qual 3
e geladeiras; querem, sim, usar as mesmas roupas, terem as mesmas joias, 0s mesmos habito
que tém a outra classe.

Independente do debate gerado devido a verdadeira consequéncia que essa proposta
dos jovens das periferias pode encaminhar, visto que, qoeestdr no lugar da classe
dominante, eles podem, talvez, reproduzir a dominacdo em vez de quebrar com essa ldgica, €

importante aqui salientar a vontade de pertencimento por parte desses. Constantemente
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excluidos dos espacos de privilégio, a postura degseens pode ter ligagdo com a
necessidade de serem vistos, serem olhados, como afirma Luiz Eduardo Soares (2004), para
gue assim, eles sejam reconhecidos, parem de ser e se sentirem invisibilizados pela sociedade.
Sobre o0s espacos destinados as clasdisintas, percebemos na cidade,
constantemente, essas delimitagdes muitas vezes invisibilizadas (assim como os jovens). E
preciso dar maior atencdo para elas, visto que se considera importante a ligacao do territério

com a formacao do sujeito social ebsetudo, com a transformacéo da sociedade.

O territério € o0 recurso e abrigo do fazer de nossas vidas. O trabalho, a
cultura, o consumo, a moradia, 0s servi¢os, as ruas, e avenidas, enfim, as
bases materiais e simbodlicas da sociedade repousam nasiesnebpaco
temporais em que as acoes e intencdes humanas se efetivam concretamente.
A cidade € uma obra humana territorialmente impregS®OUZA,
BARBOSA, 2005, p.100)

Estabelecendo, assim, a relacéo entre sujeito e territério, saentvamente: n&e

pode deixar de pensar no contexto da cidade no qual esses jovens estéo inseridos.

[...] a segregacdo urbana €& hoje bem visivel em termos de uma
ci s«o/articula-«o0o entr e Jleassuspeis@ioddbe di
estado de direito em nome diefesa do estado de direito. Nas representacdes
vigentes, do lado dos pobres, a violéncia do Estagtibretudo na chave do
6combat e ao tir ddrdace comodusequisito andispendavel
para uma O6a-«0 social 6 g9gaueehbjegtemor i c
menos motivos do que nunca para tal
impera uma politica de paranoia concreta, de modo que quase se poderia
dizer que é dificil saber quem esta sitiado, exceto pelo fato de que as mortes
em massa por honidtio no Brasil estdo marcadas por uma clara seletividade

econdmiceétnicoespacial (BRITO; OLIVEIRA, 2013, p.68)

Dessa forma, estigmatizando (e até matando) os jovens de favela por serem
Acri mi nosos em $oaza e Bahos@(09),,a classdgminandedusca meios
de se fAprotegero. O territ-rio e 0 que se

protecao.
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O socidlogo polonés Zigmunt Bauman fez uma consideracao importante sobre o que
chama de elite global: sua extraterritorialidade;sejn, atualmente, devido aos diversos
meios produzidos, sobretudo pela globalizacdo, a elite pode se mobilizar para todos os lugares
no mundo. No entanto, sempre busca um abrigo e este abrigo tem que ser seguro, estar
distanciado ou protegido daqueles guevocam uma ameaca. Assim, vemos, por exemplo,
os grandes condominios da Barra da Tijuca, cada vez mais isolados entre grades e com uma
vida social e visdo sobre quem esta la fora ja estabelecida dentro delas. A contradicdo é: os
préprios sujeitos que cetroem essas moradias sdo0 0s mesmos que produzem a ameacga a
guem mora nesses espagcos.

Mesmo sendo fAdiferenteo da cl asse domi ne

tem igualmente medo, quer igualmente protecéo... e como fica?

Os globais podem obters equivalentes dhaute coutureda industria da
seguranca. Os demais, ndo menos atormentados pela corrosiva sensacao da
insuportavel volatilidade do mundo, mas ndo suficientemente volateis eles
mesmos para se equilibrarem nas ondas, tém em geral menososee
precisam se contentar com as réplicas baratas, produzidas em massa, da alta
moda (BAUMAN, 2003, p. 103).

Dessa maneira, a forma na qual o jovem de origem popular vé a sociedade passa a ser
di ferenciada daquel e qu ®s censidmfiosh Rrimard goguedo 0
cidadao que tem maior poder aquisitivo ndo o reconhece (muitas vezes até enquanto sujeito);
segundo porgque aquele utiliza diversos recursos financeiros e mesmo politicos para se
proteger deste; e terceiro porque é pereepfpor mais que o individuo oprimido ndo queira
fazer uma grande reflexdo sobre isso) que a sociedade ¢é dividida: cada um tem o seu lugar.
Mas, estando a classe dominada em maior nimero de pessoas, por que, ao menos, hdo ha mai
lugares para ela circulaa cidade, além da sua propria comunidade? Por que esta sendo cada

vez mais comprimida nas margens?

No mundo acolchoado, maleavel e informe da elite global dos negécios e da
indastria cultural, em que tudo pode ser feito e refeito e nada vira sélido, ndo
h& lugar para realidades obstinadas e duras como a pobreza, nem para a
indignidade de ser deixado para trds, nem tampouco para a humilhacdo que
representa a incapacidade de participar do jogo do consumo (BAUMAN,

2003, p.59)
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E nesse contexto que vai f@mando a consciéncia do jovem pobre na cidade
segregada: sem prioridade e reconhecimento, invisivel. Como dito no inicio deste capitulo,
este sujeito tem duas opcdes: ou aceita e estagna (por nem perceber essa segregacdo, o
mesmo por se achar sem forgacapaz de mudar a situacdo na qual esta inserido), ou se
mobiliza (quando comecga a acreditar em si, a se entender enquanto sujeito historico e
perceber que a situacdo dada néo € a Unica).

As manifestacdes de junho foram exemplos de que é possiveksearentender que
a realidade ndo esta dada. E preciso, agora, que esses cidaddos se agitem, trabalhem en
conjunto em uma busca coletiva da verdadeira conscientizacéo sobre si e 0 mundo e quais 0s

melhores caminhos a serem percorridos para se chegarsociedade igualitéria...

Entre os humanos, a luta pelo espaco é a luta por todos os espacos: fisico,
intelectual, amoroso, histoérico, geografico, social, esportivo, polititta..

que se inventar seu antidoto: a Etica e a Solidariedade, cuja consénacao t
que ser obra da incessante luta dos proprios oprimidos, e ndo dadiva celeste:
do céu, cai chuva neve e gelo, eventualmente bombas e foguetes, mas néao
magicas solu¢des. Estamos entregues a nés mesmos e temos que aceitar a
nossa condicdo com a cabeca aHsras, os pés no chdo e méos a obra
(BOAL, 2008, p.17, grifos nossos).

E preciso, portanto, na busca da mudanca social trabalhar coletivamente a situa¢éo do
oprimido, crer nele e em suas acbes para que, em conjunto, possam ser desvendados e
explorade novos caminhos. Esta crenca, para o educador Paulo Freire (2009), é uma
condicdo prévia para a mudancga revolucionaria. No entanto, para Bauman (2003) o contexto
de globalizacdo atual ndo tem contribuido para a constru¢cdo de um ambiente propicio para
esta atividades coletivas, que necessitam ser solidas e duradouras, visto que a propria ideia
de comunidade, onde os individuos construiam mutuamente sua realidade de acordo com as
suas rotinas singulares e de forma autdbnoma apresenta uma ameaga aos dpmuente

objetivam cada vez mais transformar em fimas
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3- CAPITULO 2 i Caminhos Alternativos

Depois de refletir sobre o lugar onde esta inserido o cidaddo oprimido (a exemplo dos
jovens que tratarei no préximo capitulo) em umaestadle capitalista, consequentemente,
reprodutora de desigualdades, acreditando que uma sociedade igualitaria € possieel, faz
necessario pensar em alternativas praticas que possibilitem a mudanca desta situagdo. Pare
isso, ndo podemos deixar de falabr&o contexto neoliberal que, nas ultimas décadas, tem
modificado completamente a situacao das cidades do mundo e as politicas direcionadas para
as questdes sociais. Logo em seguida, refletiremos sobre qual pode ser a contribuicdo do
teatro diante de tudeso.

3.17 Neoliberalismoi quem se beneficia com essa integrac&o

Dizem que a globalizac&o integrou o mundo... Sabgue durante as décadas de 1970
e 1980 ocorre uma crise mundial relativa ao padrdo de prosperidade vigente no capitalismo
existentedesde a segunda guerra mundial. Reestrseira&ntdo, o processo produtivo do
sistema capitalista, chamado de #fdajuste ne
pelas inovacbes tecnoldgicas e flexibilizacdo dos sistemas de organizacdo empregariais qu
passaram fia operar si mul t aiseemmgranddseorperatbed € v e r
aproveitandes e da m«o de obra barata dos pa2ses
(VIGANO, 2006, p.42).

Dessa forma, o contexto neoliberal sé acelerou oggsm que vinha acontecendo em
anos de desigualdade social, agora na pers
capital provocou, na verdade, a globaliza-
relata como ponto caracterizador desse contextomportancia do valor material em
detrimento de outros, como os ligados aos problemas sociais e ao proprio meio ambiente.
Segundo Co u mododomoa gldbdlizacado] administradairou grandeparteda
soberaniados paisesem desenvolviment@ da suacapacidadale tomar decisbesem areas
essenciaigjueafetamo bemestarde seuscidaddaos (COUTINHO, 2012, p.44).

Alem disso, atendendo aos interesses da tirania, o Estado foi enfraquecido e a
responsabilidade dos pr®mbfilemaso rpdmadi o 3Inea
sociais) foi repassada para as empresas privadas. Assim, 0s problemas sociais se tornaram

dependentes da boa vontade, solidariedade, e parceria destas empresas, que, como nao podi
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deixar de ser, passaram a selecionar, a@da com 0S seus interesses, a quem iriam
Afassistencializar o, focando mais na visibi
gque nas questdes sociais (tanto emergenciais como também as de longo prazo) que
precisariam, de fato, de resolucéo.

Alids, segundo Vigand, esse apelo ao ideal de solidariedade, que se reflete nas

parcerias e acdes particulares voluntarias:

Contraria o principio da solidariedade politica, baseada em direitos
universais que deveriam ser garantidos pelo Estado a todos d&osidpd]
Enfraquecense assim as demandas populares e 0s movimentos -contra
hegeménicos, criandee a ilusdo e a necessidade de uma sociedade civil
harménica e livre de contradicdes. (VIGANO, 2006, p.44).

Percebese, entdo, um contexto socialmente déspado, que cria a ilusdo de um
mundo integrado, mas que reproduz desigual

Milton Santos (2007), existe trés tipos de globalizacdo. A primeira glebalizacdo como

fabula que, de maneira falsa, faz com que as peoas acr edi tem em i de
gl obal 06 e #Auniformidadeo. Coutinho analisa
segundo el a, a primeira nos faz crer qgque
i nforma, como s e toormmuanddoo, spea rdéh otuovdeosss,e ao al

faz com que acreditemos que fio mercado gl c
mundo s-6, uniu o planetaodc (COUTI NHO, 2012,

Sabemos que o mundo, mais do que nunca, esta dRjidgidmxergando como ele
realmente €, passamos a entendglobalizacdo perversa fisej a qual for o
se examinem as situa¢cfes caracteristicas do periodo atual, a realidade pode ser vista como
uma f 8brica de p e rapudCOUTINHOA281R,651). @ &utarNdnSdera

a tirania do dinheiro e da informac¢éo como os dois alicerces desse tipo de globalizagéo:

Fundado numa ideologia, esse dinheiro sem medida se torna a medida geral,
reforcando a vocacao para considerar a acumulagcdo como uma meéta em s

mesma. Na realidade, o resultado dessa busca tanto pode levar a acumulagéo

6 A respeito dessa divisdo que se relaciona completamente com o tema desta pesquisa,obsetirsho

guefi e m itam partes do mundo em desenvolvimento as forgas globais empurram a populagdo do campo para a
cidade que, desprotegida pelo Estado 'diminuido’, produziu como receita inevitavel a producdo em massa das
favel asdo (COUTI NHO, 2012, p.49).
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(para alguns) como ao endividamento (para a maioria). Nessas condigoes,
firma-se um circulo vicioso dentro dmal omedoe o desamparo se criam
mutuamente e a busca desenfreadadihheiro tanto é uma causa como
uma consequéncia do desamparo e do ME&BINTOS apud COUTINHO,

2012, p.52, grifos nossos).

A terceira perspectiva de Santos, apesal
possibilidade de leitura do mungor uma otra globalizacdo Estando apontados os limites
da evolucado da globalizacdo, peskecomecar a enxergar um novo periodo desta. E, segundo
0 autor a passagem do periodo da globalizagiieersaparauma outra globalizacdotem
como fundamental a presenca godres, visto que pela situacao cotidiana, estes estariam em
estado vivo, de luta, em que a tomada de consciéncia se tornaria uma possibilidade para a
mudanca social, politica e econdmica.

Sobre essa perspectiva, P a u imimlos B vi@énadiae d i
dos opressores, ® Qgque vamos encontrar o g
maneira, é tarefa histérica do oprimido liberara si e aos opressores. Pedagogia do
Oprimido, Freire alega que ndo ha ninguém melhor que os omdmpdra saber o que
significa uma sociedade opressora e, por isso, compreendem a necessidade da libertacdo. Até
porque, sendo 0s opressores 0s dominantes, eles esperam manter o modelo vigente e, assim
sua hegemonia.

Antes de refletirmos sobre as possilsities de alcancarmos, realmentsa outra
globalizacég é preciso atentar para um fendbmeno que vem acontecendo, sobretudo, com o

crescimento do terceiro setor

3.21 As organizagdes dominantes

Intensificados nesse mundo global neoliberal algunsfa®jassistencialistas dao a
i mpress«o de que o mundo est8 no fAcaminho
com as outras. Esse tipo de visdo retoma, por exemplo, a atitude assistencialista das politicas
implantadas nas favelas cariocas duranteurasg periodos de sua formacdo. Os

assistencialistas agem como quem vai salvar pessoas supostamente desprovidas de algo que

7 Apesar de ndo haveim consenso absoluto sobre o que seja, de fato, o terceiro setor; na maioria das
vezes € associado a organizagbes sem fins lucrativos voltados ao bem comum de origem privada, como as
ONGs, sindicatos, fundac®es, etc.
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eles tém e elas precisam?®ee estes sujeitos diminuidos por uma sociedade excludente,
acabam acreditando que precisam dessa ajueanecessitam da méo, quase divina, para 0s

tirarem do |l ugar Apequenoo0 onde est«o.

Estas formas assistencialistas, como instrumento da manipulacdo, servem a
conquista [do opressor]. Funcionam como anestésico [para o oprimido].
Distraem as massas popukrguanto as causas verdadeiras de seus

Y

problemas, bem como quanto a solugdo concreta destes problemas.
Fracionam as massas populares em grupos de individuos com a esperanca de
receber mais. (FREIRE, 2013, p.204).

Segundo Marina Coutinho (2012), € possigonsiderar que na década de 1990 os
mercados viraram de fato globais. Nesse mesmo contexto, também as ONGs comecgaram a se
expandir no cen8rio do pa?s junto com o fib
mais nas areas urbanas e, em sua maregarrem ao apoio financeiro nacional. Para Vigano
(2006), perdendo o sentido politico original de sua formacédo, a ONG comeca a substituir
atitudes de questionamento e enfrentamento do poder hegemdnico por uma acado mais
apaziguadora das tensdes sociaisfovque precisa se enquadrar as demandas de quem
financia a sua existéncia e permanéncia.

Dessa forma também, essas organizacdes passam a ser julgadas de maneira positiva ne
sociedade por dois motivos: primeiro porqéiec o m 0 crescimento d
produtividade e da eficacia como cultura dominante e da fragmentacao das classes sociais em
v8rias minorias, as ONGs ganham credibilid:
46) . Al prigilegias a0 estratBgia da negociacdo, em vez do eafnento, sao
mais beristas por uma sociedade fragmentada e acostumada as politicas nao
emanci pat-rias de uma pr 8t i VIGANOO2006,p.146)essenc

O crescimento desenfreado das ONGs, portanto, tem ligagdo com o contextal desigu
de uma sociedade verdadeiramente fragmentada, reprodutora de um sistema que privilegia o
mercado as outras esferas da vida social. E necesaéificar que cada vez mais essas
organizacdes estdo crescendo, sobretudo, em lugares de periferia, counrso dis salvacao
do jovem e o objetivo de fAocupar o tempoo

gue, segundo o0 pensamento dominante, o pobre sem tempo ocupado estd mais propenso &

8 il nsi stindo a snaebnptlagd, v@lodanodulandodnosriralisiduos o apetite
burgu®°s do °xito pessoal. o (FREIRE, 2013, p.201) De:
como O opressor; para fAascender o de wdadlelee os fAdespr
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virar um mar gi nal . sofidéétsice e adulteéptrecqg adjeventidesecnu r s o
especial a pobre, € percebida apenas na condicgamobiema sociak, portantoobjeto de
acda 0 ( SOUZA; BARBOSA, 2005, p. 59).

Concluise, portanto, que ao proporcionar o encontro dos jovens moradores de
periferias, mutase@zes com os que v°m fide forao, me
organizacfes passam a ser uma grande ameaca a libertacdo dos oprimidos e opressores
Praticando o que Freire, dAedagogia do Oprimidochama de invaséo cultural, eles impdem
a sua visdo de mdo (a qual entendem como Unica) e limitam a criatividade, as
potencialidades e a prépria cultura do sujeito diferenciado. Essa imposi¢cao de olhar vem de
acordo também com esse contexto global, que quer que todos sejam unanimes, ignorando as
varias formas istéricas de viver das diversas sociedades no mundo. A dominacao universal
dos homens objetiva a fimesmiceoO0O para que a
ou seja, as ONGs surgem como um grande apoio a permanéncia desta ideia dominadora de
umasécut ur a. C o mquandbia zultBaoda uma época ou pais € universalmente
aceita como sendo a melhor, Unica e mais perfeita, € porque a opressao ali € universalmente
exercida, sem contesta-«o00 (BOAL, 2008, p. 3

Constatamos entdo, ONGs e até outsa®a@acdes do terceiro setor com o objetivo de
ocupar o tempo do ser Aperi gosoo, com pro
formacao técnica de pedreiros e cozinheiros, por exemplo. Mas € importante perceber também
gue, por objetivar uma maior praganda da empresa, muitas vezes estas optam por financiar
projetos que propdem praticas que exibem o jovem, como a educacéao fisica e até mesmo as
artes. Dessa forma, vemos crescer diversos espacos de praticas artisticas nas periferias e é est
ponto que cosideramos essencial como reflexdo para a nossa atuacdo em busca de uma

atitude libertadora.

3.371 iE o teatro, que tem ele com isso tudo?

Interessanos pensar agora sobre o poder transformador da arte, neste caso especifico,
do teatro, nos processos thudanca social. Salse que diversas atividades artisticas tém um
potencial historicamente transformador ou estagnador, dependendo de quem esteja no
processo. Para Boal, oteatré @ ma ar ma mui to eficiente. Por
Por issg as classes dominantes permanentemente tentam apsgpdarteatro e utilizép

como instrumento de domina-«00 ( BTeatio,do 2009
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Oprimido e outras poéticas politicdaz um estudo historico de como se desenvolveu o
teato, analisando de que forma o que é proposto a plateia tem ligacdo, muitas vezes, com 0s
interesses da classe dominante relativos as suas atitudes cotidianas. Ele percebe, partindo de
Ari st -tel es, gue muitas pr 8ti c apovd & assim,ai s
manter a ordem que, no caso aristotélico, j era desigual e, por ele, entendida como natural e

Unica. Ao espectador, entdo, ja naquela época se propunha a passividade, a doutrinagéo.

Aristoteles constréi o primeiro sistema poderosisspuoéticoepolitico de
intimida-«o do espectador, de el i min
6il egaisé6 do p¥%blico espectador. Es s
dia de hoje, ndo somente no teatro convencional como também nos
dramalhdes em sérida TV e nos filmes dér west cinema, teatro e TV,

aristotelicamente unidos para reprim

Através da catarse, da purificacdo, do ndo alcancar o objetivo do personagem no qual
0 espectador cria empatia, a arte da Tragédia, p f i cari a o homem que
por ndo obedecer as leis da época. Trasavde frear o individuo, imobiliza.

Muitos anos a frente, na época do Renascimento, o homem comeca a trabalhar mais
para fAsi o, a se col oe@ntexto, ele MA@ deviar bascad abstracdes d o
artisticas, mas sim se voltar a realidade concreta e procurar novas formas de arte. Assim,
Shakespeare, por exemplo, passa a afirmar o sujeito em sua plenitude e o personagem de
teatro deixa de ser objeto e paasser sujeito de suas a¢des, um avanco no que diz respeito a
plateia.

Seguindo mais adiante a histéria do teatro de maneira sintetizada, Boal também
analisa o teatro burgu®°s, gue surgiu com i
procurava reit@r alguns valores consagrados da sociedade capitalista, como, por exemplo, a
arte e a faculdade de subir na vida, atrav
forma, mais uma vez o teatro é apropriado pelo ideal do modelo vigente.

Na contraméadas praticas dominantes, porém, Boal estuda a proposta da poética
Brechtiana. Em seu teatro épico, Brecht defendeu a ideia de que o espectador ndo deveria ser
um ser passivo diante da cena teatral. Diferentemente de Aristoteles, por exemplo, apresenta
um personagem alteravel, em processo. A acdo dramatica passa a ser historicizada e, sendo
expostas as contradi¢cdes de forcas econdmicas, sociais ou politicas, o espectador, entédo, €

despertado a sua consciéncia e, através do conhecimento, é induzido a exjéo.nBsse
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sentido, busca um espectador ativo, que traga para o teatro suas ocupacoes, reflita sobre sue
realidade e, se necessario, modifiguatravés da acao.

S e g un d onum estutlo,sobife teatro popular, Brecht afirma que o artista popular
deve abadonar as salas teatrais e dirggr aos bairros, porque s ai vai encontrar os homens
gue est«o verdadeiramente interessados em t
€ neste ponto que, partindo desta breve reflexdo sobre a historia do waetd®, as
plateias, estamos interessados em chegar: a hora em que o espetaculo sai dos grandes teatros
volta (ou, ao menos se faz presente também) as ruas, se encontra com 0 povo que, em
conjunto, produzem acéo e reflexao.

Cresce, para além dos holte#e do teatro convencional, uma pratica teatral que ocorre
em espacos alternativos. E esta mudanca do espaco, além de transformar a forma como se
constroem as praticas teatrais, tem uma intencéo ligada a mudanca de atitude politica. Agora,
mais proximo daspresentacdes teatrais, o espectador € instigado a tomar atitudes menos

passivas em relacdo a obra, a se sentir parte dela e ndo mero espectador.

A explosdo do teatro para além do espaco convencional durante o século
XX, além de significar um impulso para descoberta de novas
possibilidades formais e de linguagens, representou também um movimento
de disseminagéo desta arte e facilitou o seu reencontro com uma populagéo
gue, ao contrario da classe burguesa, ndo podia pagar os ingressos do
circuito oficial. Ela colocou em discussdo a natureza do evento teatral, que
desde o final da idade média até a época moderna o havia transformado em
uma transacéo comercial. (COUTINHO, 2012, p.99)

Esta proposta politica de romper com os espac¢os formais de teatro &znocemvo
contexto social e politico da época. No Brasil, na década de 1960, por exemplo, momento de
grandes mobilizacdes relativas aos temas de interesse de movimentacdo politica, alguns
grupos de teatro, como o préprio Teatro de Arena, propunha essargax&acao espacial e
esse reencontro com um espectador ativo. O palco em arena, inchesgaya a ser
compreendido como um instrumento Apara ac
populares, [..] por eliminar o ponto de vista privilegiado, d@®m a metafora da
democratiza-«o do espet8culoo (COUTI NHO, 20
Augusto Boal, inspirado em Marx e em Brecht, propde um teatro que quebre

completamente com a divisdo entre espectador e ator, aproximando, dessa forma, esta plateia
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historicamente @siva. Para ele, todos podem ser atores tanto na vida, quanto no teatro e este
ultimo pode acontecer em qualquer lugar. Na proposta do Teatro do Oprimido, ele propde nédo
s6 que o espectador assista como também atue no espetaculo apresentado. E, além disso
desenvolve uma metodologia de estudo teatral na qual o cidtataeflita e ensaie para a
propria vida.
Todas estas experiéncias de teatro popular perseguem o mesmo objetivo: a
libertacdo do espectador, sobre quem o teatro se habituou a impor visdes
acdadas de mundo. E considerando que quem faz teatro, em geral, s&o as
pessoas direta ou indiretamente ligadas as classes dominantes, € l6gico que
essas imagens acabadas sejam as imagens da classe dominante. O espectador
do teatro popular (0 povo) ndo podentinuar sendo vitima passiva dessas
imagens. (BOAL, 2009, p.236)

Esse retorno das praticas artisticas a espacos populares foi e ainda é, portanto, de
grande importancia para a histéria do teatro e, sobretudo, dos espectadbjegvando
serem atorede suas proprias vidas. E importante perceber que, nesse novo contexto, além de
terem acesso a apresentacfes em espacos populares, os moradores de comunidade tér
também a possibilidade de produzir a sua prépria obra, o que acaba se tornando um espaco de
posicionamento, reflexdo e préatica nas artes, caso, obviamente, essa construcdo seja guiada de

forma dialdgica.

3.47 Os recursos da dominacgéao

Para Boal, em seu livrA Estética do Oprimidexistem dois tipos de pensamento, o
sensivel (Imagem e Som) e imbolico (a Palavra) e é através desses que a dominacao se
consolida (antes que se faca pelo dinheiro e pelas armas). Segundo ele, os opressores
controlam a Palavra através de jornais, tribunais e livros, por exemplo; o Som através de
shows, mdasicas etc.a Imagem pelas fotografias, cinema, televisdo e por ai vai.
Monopolizando esses canais, a dominacdo acaba por induzir um efeito anestésico nos

oprimidos.

Quem tem o poder da palavra, da imagem e do som, tem a seu dispor a
invencdo de dogmas religiosos,lipoos, econdmicos, sociais... e também

dogmas da arte e da cultura. Nestes, os seres humanos sédo divididos em
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artistas e ndo artistas, como se fossem divididos em nobres e plebeus. Isto é
dogma, e dos mais abjetos. (BOAL, 2008, p.75)

Nesse sentido, aoontrolar os oprimidos por esses canais, 0S opressores mantém
i ntactas suas posi-»es na sociedade e ao se¢
cidaddo que sofre a opressao passa a ser uma espécie de ventriloquo do pensamento do outro.
Quando observamos algumas préticas artisticas nas favelas da cidade nos
guestionamos qual seria 0 objetivo dessas acfes, portanto. Muitas vezes, com a intencdo de
|l evar a cultura aos que fAn«o t°mo, as i nic

acabameproduzindo o pensamento Uni€mmo diria Boal:

N&o queremos oferecer ao paaesso a culturd como se costuma dizer,
como se 0 povo nao tivesse sua prépria cultura ou nao fosse capaz de
construfla. Em didlogo com todas as culturas, queremos estirawaltura

prépria dos segmentos oprimidos de cada povo (BOAL, 2008, p.46).

E necessario perceber que dentro das favelas ha cultura; nas cidades, entdo, diversas
culturas circulam, visiveis e invisiveis buscando afirmagdo, ou sendo comprimidas pelos
domnadores até chegarem a sua extin¢do. A posic&Bondea e Barbos@005) tem ligacdo

com o que estamos dialogando:

N&o podemos mais conviver com a divisdo entre lugares de supremacia
cultural e lugares subalternizados apenas porque esses Ultimos eéo traz
um legado cultural hegeménico ou remam contra o gosto da industria
cultural. Cultura é sempre diversa, dindmica e plural (SOUZA; BARBOSA,
2009, p.107).

O teatro aqui é entendido como um meio de expressao das varias culturas existentes,

por isso € preso estar atento ao tipo de trabalho que é desenvolvido em espacos populares.

Dentro de cada cultura existe cada individuo, cada grupo, género, raca e
nacdo. A globalizagdo destréi culturas, que brotam na sociedade como da
terra nasce a vida. A globadigdo quer impor uma s6 maneira de ver, ouvir,
sentir, gostar, pensar, fazer e ser. Mas as raizes voltam a crescer, assim € a
natureza: pedra e flor (BOAL, 2008, p)39
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Entendese que essas raizes podem crescer a partir de um teatro que se propde politico
e dialético, no qual o at@spectador €, como ja dissemos, um ser ativo. Para isso, € dever do
cidadaeartista usar os mesmos canais dominados pelos opressores (Palavra, Imagem e Som)
para combateh o s dogmas da arte e da eceshumanosasaomo st
artistas de todas as artes, cada um do seu jeito. Sao produtores de cultura e ndo apenas
boqui abertos consumidores d). cultura al hei a

Dessa maneira, deixam de ser espectadores para se tornarerm efor@sgonists! -
donos da sua propria histéria; em busca da verdade muitas vezes escondida nas propaganda:
(sensiveis e simbdlicas) dominadoras. A partir do teatro, o individuo passa a desvendar a

realidade.

N&o podemos ser apenas consumidores de obras alheia® mdag nos
trazem seus pensamentos, ndo 0s nossos; suas formas de compreender o
mundo; ndo a nossa. Seus desejos, ndo 0s nossos. Elas podem nos
enriquecer; mais ricos seremos produzindo, nés também, a nossa arte,
estabelecendo, assim, o didlogo (BOAL, 200.119)

Nesse sentido, considerando o teatro um espaco propicio para que o individuo tenha
voz, demonstre a sua forma de viver e reflita sobre esta de maneira histérica (acao e reflexao
= praxi$ 7 elemento fundamental para uma pedagogia libertada@gundo Freire)
salientamos: faze necessario pensar sobre o tipo de teatro que tem sido aplicado e praticado

nas favelas do mundo, junto com o contexto da globalizacao.

3.57 O Teatro Aplicado

Multiplicaramse as experiéncias baseadas em criacdo @ledv

improvisagbes, a cena reinventou o usa da palavra, passou a criar
dramaturgia por meio de processos de experimentacdo cénica, colaborativos,
participativos. O fazer teatral passou a ser visto por alguns artistas como uma

tarefa que poderia se estender alcancar também o0s espectadores,

9 Préxis € um conceito muito amplo e conhecido, sobretudo, nos estudos de Marx, mesmo sendo bastante
anterior a eléd aparece em Aristiteles, por exemplo. A praxis, resumidamente, seria a pratica refletida. Busca,
portanto, superar o dualismotenteoria e pratica, representando a unidade dos dois em um s6 movimento. No
fazer do professor que se baseia na pedagogia libertadora isso é fundamental.
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transformandeps em atores. Assim, além de livre para acontecer em
qualquer lugar, o teatro estava livtambém, para ser feito por qualquer
pessoa, fatos que nos indicam as pistas do desenvolvimenteatlo
aplicada (COUTINHO, 2012, p.102)

Segundo Coutinho, entende oteatro aplicadocomo um conjunto de praticas teatrais
reali zadas fora dos espa-0s conveema@agdesmai s,
educacdo ndo formal, fora dos muros das escolas; emaprag em prol dos direitos
humanos e da sawdeo (COUTI NHO, 2012, p. 85)
realizadas na Inglaterra que tém como base as propostas dos brasileiros Augusto Boal e Paulo
Freire. Sobre esse tipo de teatro, tém surgidonatéonalmente diversas nomenclattftas
ma s gue sintetizam uma a-«0 COmMumMmM: I ni ci a
comunidades, que envolvem a participagcdo de pessoas comuns, suas historias, lugares,
desejos, prioridades e que sdo motivadas pelgodpsético de transformar, por meio do

teatr o, realidades individuais e coletivasb?o

O termoteatro aplicadoque assume, portanto, diferentes categorias como
teatro na educacdo, teatro na priséa teatro para o desenvolviment@o

sdo areas necessariamente separadas, mas um grupo de praticas que se
interconectam, porque comungam dos mesmos valores (COUTINHO, 2012,
p.96).

Para MS8rci a Pompede ulN tzara gue ensolvdid coraunidade em
todo o processo teatral, incldim a criacdo de texto e representacdo que sdo baseadas em
probl emas apontados pelos participanteso (1
base o respeito a cultura local e suas formas de expressdo. Em seBustigodo uma
interacdo teatral poética dialégica com comunidadeBlogueira expde que este método
propde cinco etapas de interacdo com a comunidade. A primeira seria a preparacao para a
interacdo, na qual o facilitadérencoraja as pessoas da comunidade a por em pratica as suas
ideias, garamdo, assim, a democracia do processo; a segunda € a identificacdo do conteudo

(bastante apoiada por Paulo FreireRedagogia da Autonomiantendendo que as demandas

10 Aqui no Brasil, por exemplo, a professora M8rci
este vem sendo o mais utilizado por aqui.
u Termo utilizado neste teatro para o O6coordenad ¢

préatica a educacao libertadora.
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desse espa-0 t°m que vir deles mesmos e nc«
reunido com as pessoas da comunidade através da troca entre ambos no qual fique
estabelecido que neste espaco todos podem expor sua cultura e se respeitarem. A quarta:
Adramati zando probl emaso, na qual Ai mpr ov i
permiteum ol har di ferente sobre a realidadebo
continuidade depois dworkshop que trabalhe a autoria dos atores envolvidos e que se
retorne depois do trabalho finalizado, entendendo que os anos de dominacdo ndo sé&o
rompidosde um momento para o outro. E preciso tempo e permanéncia para que se efetue um
trabalho dialégico.

Dessa forma, este tipo de pratica tem ligagdo com a base desta pesquisa, visto que
busca trazer ao palco as visdes pessdais @letivas de grupos popras, refletir sobre o
cotidiano e, a partir disto, induzir a acdo transformadora. A professora Marina Coutinho,
todavia, problematiza a ideia de que todos os projetos que se dizem baseados nas ideias de
Freire/Boal estariam de fato mesmo comprometidos eoproposta de uma pedagogia
libertadora. Isto porque, o conceito de participacdo passou a sslogam politicamente
bastante atraente. A professora argumenta que essas acdes podem guardar diferentes intencoe
Afal gumas compr omet i dado emre as pessoaseor qdestramenta dai n
realidade, e a necessidade de mudanca; outras, [...] servindo como instrumento para objetivos
ilus-rios e sem qualquer i mpacto na vida da

E importante, portanto, entender quesacae deseje e acredite na transformacéo
social, o projeto proposto para os oprimidos, que devem ser os verdadeiros protagonistas da
nossa mudanca, tem que ser dialégico, ou seja, elabam@uoe/ou por eles dando
verdadeiramente espaco e voz e baseadeflexdo e acdo sobre as contradi¢cdes cotidianas,
fazendeos perceber a realidade enquanto histbriator muito importante para acreditar na
mudanca. Caso contrario, propondo uma pratica baseada no pensamento hegeménico, é
possivel que a potencialidade dujeito seja limitada e apenas reproduza as préaticas
opressoras através da Imagem, Som e Palavra, fazendo com que o oprimido apenas ambicione
chegar aonde o outro (supostamente superior) chegou, em vez de buscar seu préprio caminho,
seus proprios desejosua propria voz.

Dessa forma, podemos retomar toda a reflexdo proposta neste capitulo: iniciamos
analisando o contexto neoliberal no qual o poder de acdo do Estado passa a ser diminuido e as
empresas privadas a se responsabilizar por questdes socsis. &Ret a mo s o] A b c

terceiro setor na década de 1990 que contribui para o crescimento das ONGs e outras politicas
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assistencialistas, sobre as quais, na maioria das vezes, atendem aos interesses das empres:
privadas, perdendo o carater de enfrentamentpassando a adotar politicas mais
apaziguadoras dos conflitos sociais. Percebemos que nestas organizacfes, a pratica de teatrc
tem sido constante, visto a visibilidade que causa para as empresas, ocupando, portanto,
muitos espacos populares potencialmentativos. N&o seria, entdo, o0 momento de, nesses
espacos alternativos em conjunto com os oprimidos, buscar as brechas desse sistema perversc
e aproveitar o encontro entre publico e artistas, ou melhor, entre artistas e artistas (visto que,
ainda citando Bal: todos o0 séo) para promover a mudanca $ocial

Voltamos, assim, a nossa pergunta inicial: de que maneira uma pedagogia libertadora,
aliada a prética teatral possibilita a mudanca de atitude (aqui, especificamente do jovem

morador de favela) diante dassigualdades do mun@o
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4 - CAPITULO 3 i Dialogos entre pedagogia e arte na cidade

E, portanto, diante deste contexto neoliberal produtor de desigualdades e de estimulos
cada vez mais competitivos e individualistas que estamos ainda buscando uma pratica e
reflexdo verdadeiramente dialdgica, entendendo que dessa forma, sim, seja possivel romper 0s
muros existentes nas cidades do mundo abordados nos primeiros capitulos desta pesquisa.

No Rio de Janeiro, foco das lentes enriquecidas da FIFA e de todo o,reamdheio
as diversas remoc0des, manifestacdes e adesdo ou ndo a Copa do Mundo, na busca por ums
pratica dentro de comunidades que tenha como proposta uma pedagogia dialdgica, foi
possivel refletir de forma densa sobre as atividades teatrais desenvolgidamtexto
especifico da favela da Maré, tendo como base o projeto de extensdo, aqui objeto de estudo,

Teatro em ComunidadésRedes de Teatro da Maré

. - .
F I N
: R

Figura 1 -1 encontrdo no Centro de Artes da Maré, 2012.

4.171 Teatro en Comunidade$§ extenséo, ensino e pesquisa
Primeiramente, fage necessario entender o funcionamento deste projeto, visto que,

somente analisando a sua proposta podemos ter bases para pensar de que forma suas acoe

influenciam a visao de mundo do jovem.
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O Teatro em Comunidades € um projeto de extensao ligado a Universidade Federal do
Estado do Rio de Janei(@NIRIO) e, por isso, se mantém através de bolsas de extensao,
iniciacao artistica e também de permanéfaiiaecidas pela propria universidaderco apoio
em 2013 e 2014 dBrograma de Extensdo UniversitarRrdExt). Difere-se, portanto, dos
projetos financiados por empresas, em que se podem perceber limitacbes associadas a
necessidade de prover retorno em termos de valorizagdo da marca da patpseswmdora e
de alinhamento aos valores destas empresas, geralmente desassociados de uma necessidade
transformacao sociaNesse sentido, € possivel perceber maior liberdade na execucdo do
projeto por parte da coordenadora Marina Henriques Cougnéeus orientandos. Mesmo
tendo que escrever relat-rios, n«o h§ cobr:
de responder aos interesses de um patrocine
em firetorno de mar ket itmigportanteEde tser reSaltadonnesias p e
pesquisa, visto que tem grande peso sobre as bases ideoldgicas do projeto. Como salienta
Viganb:A Agi ndo segundo a ®tica do mewapadsag (quU:
valer como mercado#48).ao (VI GAN¢, 2006, p.

E necessario também lembrar que este projeto se baseia em uma pedagogia
libertadora. Dessa forma, as atividades desenvolvidas dentro dele s&o propostas que
pretendem ser realizadas através do didlogo, baseadas em reflexdo e acdo cotetivas
intuito de promover a transformacédo de si e do espac¢o ao Bmddre Freire sdo as matrizes
dessas préticas que sdo postas em questdo pela propria Marina Henriques ou mesmo pelos
jovens e licenciandos atuantes no projeto, em diversos momentos. Este objefo nédo
permanente, por se tratar de algo que esta sendo constantemente pensado e repensado ¢
assim, cada ano se estrutura de forma diferenciada. Além disso, estas atividades pretendem
permanecer na Maré por muitos anos visto que, por mais que os licenciarffdosem, a
coordenadora pretende dar prosseguimento as atividades (outro fator que diferencia esta
pratica das realizadas em ONGs que tém tempo de duracdo patrocinador).

O Teatro em Comunidades esta para completar seu quarto ano. Iniciou sdadestiv

em meados de 2011 em parceria com a Redes de Desenvolvimento d& Marmdova

12 A Redes de Desenvolvimento da M@Rade¥ € uma ONG criada, sobretudo, porregradores da

Maré. Segundo o site, € uma instituicdo da sociedade civil que nasce coma misggsdemover a cons
de uma rede de Desenvolvimento Territorial através de projetos que articulem diferentes atores sociais
comprometidos com a transformacastrutural da Maré e que produzam conhecimentos e acdes relativas aos
espacgos populares, que interfiram na ldgica de organizacdo da cidade e combatam todas as formas de
vi ol ° (REDES DA MARE, 2014)Nesse sentido, ela funciona dentro do Complexadm@mndo ®u

fazendo parcerias com diversos projetos, inclusive os direcionados a préatica aitieéedro em Comunidades

i Redes de Teatro da Maguma dessas parceriasRadesoferece 0 espaco e o projeto o ocupa nao sO nas
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Holand&® e com o Centro Municipal de Satde Américo Velspa Praia de Ramts No
primeiro ano, o projeto comecou suas atividades com duas turmas, incluindo a padidgpac
cerca de quarenta jovens no total e quatro alunos da graduacédo coordenando as atividades
dois em cada espaco. Em 2012, foi possivel aumentar a quantidade de pessoas: de dois, foi
para quatro grupos com aproximadamente vinte jovens em cada euote@ alunos da
Escola de Teatro a frente dos processos. Os grupos ocuparam uma sala no prédio da Redes, ¢
Centro de Artes da Maré (CAM), a Lona Cultural da Maré e o Posto de Saude.

No terceiro ano, 2013, ocorreu a fusdo do grupo do Centro de Artes carmpooda
Lona, os estudantes de licenciatura dos dois grupos (seis no total) passaram a atuar em
conjunto. Em Ramos ficaram dois e na Redes®g&tudantes. Cada um dos grupos manteve
a meédia de 20 jovens participantes. Também em Ramos Hsieiam novo mcesso: a turma
de adultos, que é coordenada por dois licenciandos.

Em 2014 um novo ajuste ocorreu. Por decisdo da coordenacéo, o projeto acontece em
apenas dois locais: CAM (cinco licenciandos e trinta jovens da Ma) Ramos (grupos de

jovens: trédicenciandos e trinta jovens da Maré, e o grupo de adultos: dois licenciandos e

aulas de teatro, comontdém em outras atividades propostas pela instituicdo. Inicialmente, o espago ocupado
pelo projeto se localizava dentro do proprio prédidRkddes No segundo ano j& foi possivel ocupar além deste
espago, cCentro de Artes da MarCAM), um grande galpdo faemado para as atividades culturais, ponto de
cultura desde 2009 e sede da Escola Livre de Danga da Maré e da Lia Rodrigues Companhia de Dangas.
Também no segundo ano de projeto, e somente em 2011, a Lona Culnbeit Wéganna foi ocupada com
atividadesdo projeto, porém, por fazer parte de uma zona de conflito dentro do Complexo e ter diversas outras
problematicas relativas a acessibilidade, foi decidido, em 2013, unir os jovens da Lona coBAdd, dm

préprio Centro dértes

13 A Nova Holanda é umdas 15 comunidades inseridas no Complé&onstruida pelo poder publico

na década de 1960, a Nova Holanda foi concebida como um Centro de Habitagdo Provisério (CHP) destinado
aos moradores de morros do Rio que foram demolidos para a ampliagdo da c@dadseus primeiros
moradores chegaram em 1962, oriundos da remocédo da Favela do Esqueleto (atual campus da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro), da Praia do Pinto, do Morro da Formiga, do Morro do Querosene e das margens do
Rio Faria Timbo [...]". (REDES DA MARE, 2014)E importante perceber que, de habitacbes provisorias,
tornaramse moradias permanentes.

14 Através da parceria estabelecida com a fonoaudiéloga e professora da Universidade Estacio de S&
Clarisse Lopes, com o objetivo de promoc¢éo da sdadpossivel estabelecer este local também como um pdélo

do projeto, onde a Clarisse Lopes coordena em conjunto com Marina Henriques. As aulas inicialmente
aconteciam dentro da Sala Encantada, espaco destinado as atividades artisticas dentro do posto que
aconteciam antes mesmo da parceria ser estabelecida. J4 no segundo ano, devido a quantidade de alunos, foi
necessario ocupar o auditorio do posto de saude. Hoje, a nova turma de adultos ocupa a sala encantada.

15 A regido comecou a ser ocupada com wumunidade de pescadores que surgiu por volta de 1962.
Tratavase da praia mais famosa do subdrbio carioca [...]. Esse antigo balneéario esta poluido e o banho de
mar, proibido. Para garantir a utilizagdo de uma das poucas areas de lazer publicas da fegidaugurado

em dezembro de 2001 um grande | ago arti f(REDEGDA que
MARE, 2014)

16 Os estudantes da graduacdo em teatro que passaram por este projeto até o ano de 2014: Aline Vargas,
Carolina Caju, Caju Bmerra, Carol Barbosa, Caroline Franklin, Diego Deleon, Gisele Santyago, Gustavo
Wanderley, Juliana Longuinho, Juliana Soure, Lorena Baesso, Maria Siqueira, Nilson Nunes, Phellipe Azevedo,
Priscila AlbuquerqugeTatiane Santoro, Wallace Lino e Walney Gomes.
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cinco adultos)y. Essa mudanga ocorreu porque a maioria dos facilitadores do CAM havia
saido do projeto e ndo era a ideia incluir mais licenciandos em 2014, visto que, a grande
guantidade de pessoas envolvidas na extensdo no ano anterior foi considerada um fator que
dificultou o trabalho em alguns momentos. Dessa forma, considermeressante juntar os
grupos da Redes e do CAM, que sdo mais proximos geograficamente e mamtfessores

da Redes como orientadores desse novo grupo.

Apesar de ser entendido como de extensao, ao longo desses anos este projeto tem se
articulado também os eixos do ensino e da pesquisa. O licenciando, para fazer parte deste,
primeiramente, pasg#or uma disciplina optativdchamadaleatro em Comunidadebleste
espaco, tem contato com pesquisadores desta area como os ja citados Boal, Freire, Souza e
Barbosa, por exemplo, ele também tem acesso a relatos e pesquisas sobre outras praticas d
teatro fééas em comunidades. Passada a etapa de debate e reflexdo acerca desta pratica (pol
mais que ela ndo seja abandonada ao longo da permanéncia na extensao), o licenciando pass:
a frequentar o projeto na Maré em um dos grupos ja formados.

O projeto de exte@® funciona da seguinte forma: todos os sdbados de manha o
onibus sai da universidade em direcdo ao Complexo da Maré. As aulas acontecem
simultaneamente das 10 as 12 horas. Nas gtfeitas pela manhd os professeres
facilitadores se encontram para contifzaar os processos de cada grupo e pensar nosS novos
passos. Atualmente, tese proposto que esses encontros sejam compostos, além de andlise e
planejamento das aulas, por debates em cima de bibliografias consideradas interessantes pare
uma melhor formacado grupo de facilitadores.

Além das aulas na Maré e das reunides na universidade, o projeto tem também como
base idas ao teatro e encontrfes (encodatras que reanem os diferentes grupos em um
mesmo local), além de promover idas a seminarios com erciandos pertencentes a esta
extensdo, o que gera mais reflexdo sobre o papel do educador no espaco marginalizado.

Como exemplo das atividades de formacgé&o dos facilitadores, podemos citar a ida
destes, no ano passado, ao Simpésio Internacional sobtde Bredorto Alegre, na UFRGS
e ao Il Seminério Internacional de Teatro na Comunidade, em Florian6polis, na UDESC. Este

ano, estabelecendo uma parceria com a professora Ashley Ludassaolo Creative Arts

et O projeto estabeteu uma nova parceria com o grupo BUsina Teatral, hd anos coordenado pelo aluno
de Licenciatura Walney Gomes composto por atores, em sua maioria, também moradores do Complexo da Maré
e do Caju, contabilizando ao todo aproximadamsetenta jovens no projeto.

18 Com o novo curriculo do curso Licenciatura em Teatro (que passa a ser implementado este ano) esta
disciplina passar a ser obrigatoria.
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Program i PCAP, alguns foram a Universidade de Mign'®, e também adCBEU i
Congresso Brasileiro de Extensdo Universitaria (UFPA) expondo o trabalho realizado neste
projeto.

No calendario de atividades do Teatro em Comunidades € possivel perceber os

caminhos percorridos pelos jovens da Maré na cidatingo desses anos.

Semestre | Atividade

2011/2 Pe-a AUm Violinista no Tel hadoo,
2012/1 Pe-a AD, Lilio, na Cia. dos Ator g
2012/2 Bal ® ACop®l liad, no Teatro Muni ci
2013/1 Pe-a nGonzag«o, a |l endaod, no Teat
2013/2 Exposic¢des da historia do Rio de Janeiro no Museu de Arte do Rio (MAR
2014/1 Pe-a fiHomem da Cabe-a de Papel «o¢

Tabelal-At i vi dadeasulfieedx trremal i zadas ao | ongo dos ano

Ao longo desseanos houve seis encontrées e dois saraus. Inicialmente, os encontrdoes
aconteciam no CAM. Em 2013 foi possivel realizar alguns destes na propria UNIRIO,
fazendo com que o0s jovens ocupassem mais 0 espaco da universidade. Nesses encontrdes
houve presenca dprofessores da propria Escola de Teatro, como Christina Streva que
conduziu uma aula baseada em algumas caracteristicas do teatro de rua e Tania Alice com o0s
Herdis do Cotidiano. Além disso, tiveram a presenca da Cia Melodramatica, orientada pelo
professorPaulo Merisio, que além de ter coordenado uma aula, apresentou uma peca para 0s
jovens. Além desses encontros, saraus e idas ao teatro, foi possivel também assistir mais
al gumas pe-as dentro do pr-prio Centrmaamwm de /
Suassunamontagem da Casa das Artes de Laranjeifdd,ovecent os 0, um mor
ator |l si o Ghel man; e tamb®&m fAO0Os Salti mban
trabalho de conclusao de curso da aluna Fabiana Tolentino no primeiro semestre de 2014.

Fazse necesséario também destacar como atividade de grande valor do projeto e que
influencia os rumos desta pesquisa a apresentacdo de todos os grupos feita no final de cada

ano.

19 Eu e meu colega [elipe Azevedo tivemos esta oportunidade. O critério de participagddagem foi
0 tempo de permanéncia no projeto.
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Ano Apresentacao

2011 AO Auto da Compadeciidcauppdo QAR Ar i a
ARoda Vivao, d®érupdoteiRamos Buar que

2012 ASenhor Puntilla e seu iGGrupoadd GAMMa
ATempo Vagoo, ipGrupodde Raxnos aut or al

=]

Tribob- Cityo, dieGrudadaRedesCl ar a M
Nas Ond a,produgdo Mtondl @upo da Lona

=]

2013 ADe Cabr al a Cabi @upodoCpAM odu- «o a
ASonho de uma Noite de Wé&rupoa®Reded

AE Amanh«, se Acabarem com seui

Grupo de Ramos

iMemsrida Casabo, b GropbdeadutiosdelRanos a |

Tabela 2 - Pecas apresentadas pelos grupos.

Nesse sentido, note que este objeto de pesquisa ndo atua somente no espaco de aula,
com atividades teatrais em cada nuclemgas também investe em pesquisa dos seus
professoredacilitadores; em saidas para assistir espetaculos ou mesmo exposicdes; em
encontros que integrem o grupo inteiro; em apresentacdes que permitam explorar a voz do
jovem e o contato com o publico.

Vigang, analisando as atividades feitas dentro do contexto neoliberal no qual estamos

inseridos, chega a uma reflexdo que condiz com esta pesquisa:

Somos entédo convidados a participar da elaboragdo de um novo discurso,
gue fuja da competitividade e do consunaserproponha novas alternativas.

Para isso, vislumbramos a saida em uma educagdo critica que seria
tendencialmente subversiva, rompendo com o instrumental técnico para a

eficiéncia e insistindo no contato com o outro (VIGANO, 2006, p.26).

4.27 Subversaodentro da cidade da FIFA

Dessa forma, depois de apresentado todo o funcionamento deste objeto, € possivel

refletir se ele, de fato, caminha no sentido de internalizar as praticas relativas a uma

20 Sobre esses processos, assim como todas as atividades geradas neste projeto, iremos analisar de forma
densa mais a frente, sobretudo, os grupos que estao no projeto desde o inicio.
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pedagogia libertadora. Para sistematizar melhor essa &flég@se necessario analisar
cuidadosamente os pontos de acao do projeto.

Como metodologia de pesquisa, a proposta analisar esses pontos acrescentando a eles
entrevistas com os jovens que fazem parte do projeto desde o inicio. Sdo eles: Carina Santos,
Darlene Goéis, David Carvalho, Larissa Mendes, Thamiris Oliveira, Micael Patrik e Milena
Dutra. Também foram entrevistados dois alunos da licenciatura que orientaram as atividades
nos espacos do CAM e Ramos e também estdo no projeto desde o inicio: Canolesaes
Phellipe Azevedo. Além disso, para aprofundar a pesquisa, os dois espetaculos apresentados

em 2013 por estes grupos serdo analisados ainda neste capitulo.

4.2.17 Formacéao de Facilitadores

Considersse, primeiramente, importante entender a fodoagos professores que
atuam nos grupos da Maré, sabendo que a base teorica € um caminho fundamentat para leva
los a construcdo de uma pratica verdadeiramente dialidgema embasamento, nem reflexao,
nao ha acdo que tenha capacidade de desenvolver ns@érwia critica em conjunto com o
outro.

Todos os facilitadores fazem a graduacao na Escola de Teatro da UNIRIO e em sua
maioria cursam Licenciatura em Teatro. Como exposto no topico anterior, para estar no
projeto, € necessario fazer parte da disaplieatro em Comunidadesa formacao do futuro
professor desta extensédo esta baseada nela. Em uma entrevista com os dois professores mai
antigos do projeto Carolina Gomé® Phellipe Azevedd, refletindo sobre os graduandos

que decidem se inserir nest®jpto, Carolina diz:

Eu acho que a proposta pedagoégica que a Marina traz: o Paulo Freire e o
préprio Boal, ajuda a ter um entendimento em comum. Os professores que
chegam sabem que a fvibeo ali ® ou
direcionamento é ouwdr Estar nesse projeto com um comportamento

opressor ndo é o lugar. [...] primeiro que € um projeto que passa por uma

21 Carolina iniciousuas atividades como primeira bolsista de extens&o deste projeto e coordenou as atividades
realizadas no CAM. Hoje est4 formada no curso de Licenciatura em Teatro da universidade.
22 Phellipe é um dos primeiros bolsistas do projeto e atua no grupo de.Ramos
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matéria antes dele. J& comeca por ai. E ai eu acho que a pessoa quando
passar por essa matéria vai ver que néo (@atoemacéo verbalj.

Além de nomes importantes, como Freire e Boal, os licenciandos tém contato com as
pesquisas de Marcia Pompeo Nogueira, Suzana Vigané e mesmo a propria Marina Henriques
Coutinho, dentre outros nomes que atuam e refletem sobre o teatro feito nas cormunidade
Tem acesso a informacdo sobre como funciona o grupo No6s do?flqguoo exemplo, a
Companhia Margind e o Teatro da Lafé i grupos de teatro que nasceram em areas
marginalizadas e propdem também caminhos alternativos na utilizacdo do teatro; séo
sindninos de resisténcia artistica dentro da cidade.

Nesse sentido, este ponto do projeto é importante de ser ressaltado, visto que,
promovendo uma reflex&o critica ndo apenas sobre a pratica na Maré, como também sobre um
teatro que se propde ser desenvolvidofama alternativa, fora dos holofotes dos grandes
teatros comerciais, em areas que ndo priorizam apenas o entendimento de uma estética teatral
como também de uma ética de trabalho; o futuro professor passa a compreender, de fato, qual
sera o seu papelde que forma podera atuar.

Contudo, um fato importante que ressalta Carolina ainda sobre a formacdo do
professor € que, as vezes, mesmo tendo essas bases tedricas que propdem um didlogo maio
com 0s jovens e tem o intuito de estabelecer um espaco de mamover a autonomia,
alguns educadores acabam por se fechar demais no que um autor diz e, assim, pode ser que s
comportem de uma forma opressora e, portanto, completamente oposta a uma pedagogia

libertadora.

Entdo o professor do Teatro em Comunida®s que ser aberto... assim

como qualquer pessoa. Se vocé for fechado numa mesma coisa vocé

2 Informacéo obtida na entrevista com Carolina Almeida Gomes feita junto com Phellipe de Souza
Azevedo realizada no Rio de Janeiro em janeiro de 2014.

24 O Grupo Nés do Morro esta desde 1986 no morro do Vidigal, Zona Sul da cidade. Foi criado pelos
arfistas que moravam no local em conjunto com os demais moradores da favela com o intuito de promover o
acesso a arte e a cultura para os residentes da area. Atua gerenciando ofieatas e&inema e promovendo

pecas tanto dentro quanto fora do morr& possivel ter mais informacdes do grupo em
http://www.nosdomorro.com.br/

25 Grupo profissional de teatro formado dentro do préprio Complexo da Maré. Surge em 2005 e tem um
histérico grande de apresentacées de pecas tanto dentro quanto fora dapdasiel ter mais informacées do

grupo emhttp://www.ciamarginal.com/

26 Localizado na Pena, na favela Vila Cruzeiro, o Teatro na Laje surge em 2003 como desdobramento de
uma oficina de artes cénicas realizada dentro de uma escola publica da comunidade. grambgeoficinas

de teatro para a comunidade além de desenvolver pecas que circulam dentro e fora da Vila Gymessivel

ter mais informacdes do grupo dwtp://www.grupoteatrodalaje.com.br/
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endurece, envelhece [...] mesmo que o teatro do oprimido seja uma ética e a
estética mais aberta possivel, ele pode ser opressor pelo simples fato de néo
saber o atro, o que o outro pode dar (informacéo verfal)

Ou seja, se o educador vai se posicionar de forma opressora, ou ndo, essa questao vai
além da pedagogia proposta, visto que na pratica alguns educadores podem abandonar o
conteldo tedrico absorvido eesmo esquecer o proprio objetivo que o levou até ali, por isso
€ importante que a reflexdo sobre a acdo e a acdo sobre a reflexdo seja constantemente
estabelecida mesmo depois de ter passado pela disciplina.

Além disso, ainda refletindo sobre a propriatima na Maré com Phellipe, ela conclui:
fiser dial -gico ® difz2zcil, nem sempre as pe
questiona seu préprio posicionamento em aula. Como induzir um debate com os jovens sem
influencidlos com a opinido do propri@dilitadof? Ele e Carolina refletiram sobre o lugar
gue colocaram o professor historicamente (como um ser de luz que guia 0s jovens para o
caminho da evolucao) e o quanto isso pode inibir os jovens de se posicionarem em uma roda
de conversa e mesmo em cenassim, dificultar o estabelecimento de um lugar de igualdade

no teatro.

Tém vérias questdes. Primeiro que eles estdo partindo da nossa
experiémia. Eles acham a gente legailtendeu? [...] Se eu acho uma
pessoa legal, o que ela diz vai ser legal.u8dg ela é minha
professora [...]Jgoricamente ela tem uma sabedoria ai que a sociedade
botou invisivel que tem o poder na tua mao. Pra piorar, vagéis

velha que ela e ai tewutra coisa que a sociedade colocou que as
pessoas mais velhas sabem maiéé&, séo trés coisas lutando contra

voceé pra voceé criar esse lugar de igualdade (Informacéo érbal)

Com isso, concluem que mesmo com todo o embasamento proposto na disciplina e na
metodologia de trabalho no projeto da Maré, é possivel ainda que adstsjelecido um
espaco verdadeiramente democrético, tanto por conta de um posicionamento equivocado do

facilitador, quanto por questdes historicas que ultrapassam o momento da aula, como o poder

2 Informacao obtida na entrevista com Carolina Alme@tames feita junto com Phellipe de Souza
Azevedo realizada no Rio de Janeiro em janeiro de 2014.

28 Informacao obtida na entrevista com Phellipe de Souza Azevedo feita junto com Carolina Almeida
Gomes realizada no Rio de Janeiro em janeiro de 2014.
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gue se colocou na fala do professor e a pouca crencapempsrte do jovem (esta, inclusive,

€ uma questdo que perpassa por diversos pontos deste projeto). Sobre esses fatores
construidos socialmente, portanto, os educadores tém que estar atentos e tentar procurar
formas de amenizids, caso se mostre imposdivempélos de maneira urgente. Em
Pedagogia do OprimidoRaulo Freire reflete sobre um ponto que tem ligagdo com o que
estamos analisando aqui:Os opr i mi dos, contudo, acomoda
prépria engrenagem da estrutura dominadora, temdiiperdade, enquanto ndo se sentem
capazes de correroriscodeassumsi 6 ( FREI RE, 2013, p. 47). £
momento delicado de reconhecimento de si e da sua poténcia o espaco do teatro seja um local
que traga seguranca para que elsista confortavel de experimentar a sua autonomia.

Figura 2 - Reuni&o de planejamento na UNIRIO, 2012.

Ainda sobre o processo deste aluno e facilitador do projeto, é importante ressaltar dois
pontos. O primeiro esta ligads eeunides semanais, quando ja esta se atuando na Maré. Estes
encontros sdo realizados com o intuito de refletir sobre as aulas desenvolvidas no sdbado
anterior e pensar novas atividades para as préoximas idas & comunidade. E importante perceber
gue neste wmento todos os facilitadores, orientados pela Marina, se encontram e, portanto,
eles passam a ter nocdo do andamento do projeto como um todo e também trocam
experiéncias. Esse fator chama atencéo ndo apenas por ajudar no desenvolvimento do projeto,

mas tanbém por dar mais embasamento a formacao do futuro professor. Phellipe diz que se
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criou uma relacdo muito forte nesse projeto e Carolina concorda, dizendo as reunifes séao
fundamentais pelas parcerias que séao feitas.

Um fato negativo que lembram, no entané que no terceiro ano o processo ficou
confuso, devido ao numero de facilitadores atuando em um mesmo grupo. SO no Centro de
Artes da Maréeram seis. Isso passou a ser complicado pelos seguintes motivos: durante as
aulas na Maré os jovens passaram aseseis como referéncia e os licenciandos precisavam
saber ceder e 0 momento de se posicionar durante as aulas, visto que eram muitas pessoa:s
liderando um Unico processo (alguns licenciandos, inclusive, jaA achavam dificil ter que liderar
0S processos acqganhados mesmo que fosse por apenas mais algum outro facilitador); por
serem muitos professores, alguns comecgaram a achar que uma auséncia nao faria tanta
diferenca, jA que teriam outros presentes, o que acabou afetando a relacdo de confianca
estabelecid&ntre eles e os jovens; além disso, o tempo de reunido de planejamento passou a
ficar muito curto.Phellipe disse que se sentia perdido nas ultimas reunibes, visto que era
muita gente. Carolina concordou, mas lembra que achava interessante ouvir as gosstoe
outros.No ano de 2014, com algumas alteracbes na organizacdo do projeto, esse numero
diminuiu um pouco, mas alguns polos ainda continuam com um numero grande de
professores. Nas reunides estao presentes onze licenciandos ao todo (cinco do GhaM, trés
grupo de jovens de Ramos, dois do grupo de adultos e o Walney, com o grupo BUsina
Teatral).

O segundo ponto diz respeito as idas do grupo de educadores a Seminarios, Simposios
e Congressos. Estes encontros sédo essenciais no sentido de somar aipdearadsrmacao
do professor e € considerado um aspecto diferencial em termos de extensdo. E, inclusive,
também por estas atividades realizadas dentro do projeto que se pensa que ele vai além da
extensdo e isto se torna mais um ponto positivo no desemenlto de uma pedagogia que
pretende a transformacdo: os facilitadores estdo sempre estudando, expondo e dialogando
sobre a sua area de pesquisa e somando isso a pratica com os jovens.

Sobre esses pontos, Freire argument&edagogia da Autonomia,

Ao pensr sobre o dever que tenho, como professor, de respeitar a dignidade

do educando, sua autonomia, sua identidade em processo, devo pensar
também [...] em como ter uma pratica educativa em que aquele respeito, que
sei dever ter ao educando, se realize erarladg ser negado. Isto exige de

mim uma reflex@o critica permanente sobre minha pratica através da qual
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vou fazendo a avaliacdo do meu préprio fazer com os educandos (FREIRE,
2009, p.64).

Figura 3 - Il Seminario Internacional de Teatro na Comunidade, 2013.

4.2.2- Encontrdoes e Passeios

Einiira A - Drimaira ida an taatrn na Av Rracil 2011

Foi também percebido um ponto muito importante que pode contribuir para esta
pesqui sa: as atividadesauleamd. zQsdapasoe OS ¢

exemplo,promovidos desde o primeiro ano sao importantes ndo s6 pra entender o projeto
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enquanto articulador do acesso a outros espacos que promovem cultura, como também para
fazer com que os jovens ocupem os locais da cidade que tém que ser deles, mas que 0S muros
sobretudo os invisiveis, impedams de chegar.

Além disso, ocupar o espaco da universidade como tem sido feito desde 2013 nesses
encontrbes nas salas da Escola de Teatro, com os facilitadores do projeto e mesmo com 0s
professores da UNIRIO liderando aslas, tem se mostrado um ponto bastante importante no
que diz respeito a possibilidade de quebrar as barreiras que separam a universidade do resto
da cidade e também a fazer parte das proximas metas a serem conquistadas pelos jovens, Vvistc
que o ingressa universidade ainda € uma possibilidade ausente em muitos sonhos de jovens
que moram em areas marginaliz&das

Na entrevista com a jovem Carina Safftosla fala sobre estar dentro da universidade:

A gente vé que a gente t4 ganhando espaco aqui damtb@ém, entendeu?

[...] € muito importante porque muita gente que mora dentro da comunidade,
at® as pessoas que fazem mesmo teatr
vou Vviver aqui e morrer aqui o e n«o
frequentar lugaresomo esse (informacéo verl3al)

Darlene Goi¥ também fala sobre estar na UNIRIO e a dificuldade de se deslocar pela
cidade:

Agora eu ndo digo que eu nao tenho, porque tem muita oportunidade que
vocés trazem pra gente vir até aqui [fora da Maré, esgmuiénte na
UNIRIO], mas antigamente, antes de conhecer o projeto eu tinha muita
dificuldade. [...] Por ndo conhecer, por ninguém que t4 com a gente indicar.
Eu n&o sabia que tinha uma universidade que tinha teatro e eu sempre quis
fazer (informacéo verbgp.

2 Eimportante | embrar aqui gue O acesso ~ universi
jovem que faz parte deste projeto e que antes ndo tinha acesso, mas sim mais um espaco em que o jovem pode
ocupar e se interessar, ou nao.

30 Carina Ricardo Saos também é uma das alunas mais antigas do projeto tendo desenvolvido suas
atividades no Centro de Artes.

st Informacao obtida na entrevista com Carina Ricardo dos Santos, 18 anos, realizada no Rio de Janeiro
em dezembro de 2013.

82 Darlene faz parte doektro em Comunidades desde 2011, atuando no grupo do CAM.

33 Informacéo obtida na entrevista com Darlene Gois de Souza, 18 anos, realizada no Rio de Janeiro em
dezembro de 2013.
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Figura 5 - Encontrdo com a Profa. Cristina Streva, 2013.

O deslocamento pela cidade, a apropriacao de outros espacos e o estimulo a ocupacéo
de novos locais € um fator importante dentro do Rio de Janeiro que, cada vezomais,
vimos refletindo nos primeiros capitulos, vem se mostrando segregado, excludente, partido.
Contudo é possivel perceber em algumas falas que nem todos os jovens, mesmo com 0S
passeios pela cidade, tém clareza sobre essa divisdo e as dificuldadsesrguadnres de
areas marginalizadas tém no seu deslocamento. Na entrevista com Larissa‘\NEsulfisa
evidente; quando perguntei se ela acha que é facil circular pela cidade saindo de Ramos, ela
di sse fimais ou menoso, Iimsspaest a HABiedistbps sia b
ainda em dialogo com ela, ao perguntar sobre suas idas ao teatro, independentemente do
projeto ela diz: s - assisti pe-as com as
perguntado a Thamif%e ela disse que n&onheceria outros lugares se ndo fosse o projeto:
AAh, porque assim... eu n«o iria, n«o ia t:¢
nem pensd@ria em ir?od

A respeito deste ponto, na entrevista com os educadores foram muito debatidos o
capitd cultural dos jovens; a falta de verba para sair da comunidade e frequentar outros
espacos; a cidade excludente que nao facilita a circulacdo dos moradores de comunidade e
também a propria idade dos jovens, como pontos que podem impedir esses deslsecamento

Foi possivel perceber que quanto mais velhos, mais o olhar deles se abre para as contradi¢des

34 Esta desde 2011 no grupo de Ramos.

3% Informacao obtida na entrevista comrissa da Conceicdo Mendes de 17 anos, realizada no Rio de
Janeiro em dezembro de 2013.

36 Thamiris Oliveira esta no grupo de Ramos.

87 Informacao obtida na entrevista com Thamiris Vaz de Oliveira de 17 anos, realizada no Rio de Janeiro

em dezembro de 261
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do cotidiano e esses deslocamentos, entdo, vdo sendo postos cada vez mais em um lugar de
importancia, provocando a conscientizacao de que alguns espaco® @standao abertos a
recebélos na cidade e o motivo dessa diferenciacdo, ou mesmo provocando simplesmente o
interesse de sair da comunidade e frequentar novos espacos. Além disso, foi possivel concluir
que o hébito de assistir pecas de teatro estd smtdbelecido aos poucos no cotidiano dos
jovens e pode ser, portanto, pensado c¢como

explorem caminhos de forma independente, como alguns poucos o fazem.

Figura 6 - [da ao Teatro. Espetéaculo "O, Lili", da Cia Marginal, 2012.

Entdo eu sei que os alunos, eles gostam de sair da Maré quando a
gente vai com eles, sabe? [...]. Eu sei que eles acham legal ir pra
outros lugares como eles ndo iriam se a gente ndo levasse, muitas
vezes, saiy? Poucos iriam, mas muitos nao. Como eu sei também que
muitos deles, principalmente do meu grupo que sdo mais velhos
comecaram a sair da maré por conta propria por causa desse projeto
[...]. VAo pra UNIRIO ver uma peca, como alguns ja foram sozinhos,
comas proprias pernas, por conta desse projeto que um dia levou eles
pra UNIRIO. Porque eles hoje sabem onde é a UNIRIO. Eu sei que
esse projeto € muito importante, mas eu ndo sei se eles ainda tém a
dimenséo, por conta da maturidade da idade... quando @ tgent

essa idade a gente ndo tem muita no¢cdo de como as coisas sao, na
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real... € dificil olhar pra elas... sabe? E dificil olhar... (informac&o

verbaly®g,

Um fator importante a ser ressaltado, que talvez leve a uma das respostas desta
pesquisa, € que nogedo semestre de 2014, o jovem Jean Barcelos, atualmente integrante
do grupo do CAM serd o primeiro participante do Teatro em Comunidades a ingressar no
curso de Licenciatura em Teatro da UNIRIO. Teriam os encontrdes, os deslocamentos pelo
Rio, as propria apresentacdes na universidade e mesmo o contato com o licenciandos,
auxiliado na tomada de decisdo deste jovem de entrar para uma universidade, assim como na

tomada de decisdo de outros jovens para circularem pela propria cidade?

g fLS

Figura 7 - Primeiro Sarau. CAM, 2013.

4.2.31 Teatro na Maré

Sobre as atividades desenvolvidas todos os sdbados de manha, elas tém por base a
pratica de jogos teatrais que promovam a reflexdo e autonomia dos jovens. Através de
imagens, sons e nmee de improvisacdes eles colocam em cena tanto questdes relativas as
suas realidades, quanto outras distantes pelas quais tenham interesse. Dessa forma, esta
livres pra explorar como quiserem este espaco. Os facilitadores devem estar sempre

acompanhandosse processo e provocando a reflexdo sobre o que é posto em cena. E neste

38 Informacao obtida na entrevista com Carolina Almeida Gomes feita junto com Phellipe de Souza

Azevedo realizada no Rio de Janeiro em janeiro de 2014.
47



momento em que é possivel perceber o quanto o teatro € potente e, de fato, como Boal diz em
Estética do Oprimido fiuma ar ma para a | iberta-«o0o0, d
utilizada. Esta proposta de aula segue uma linha de educacdo argumentada por Paulo Freire,
portanto, uma possibilidade de caminho para o rompimento das barreiras inseridas no

cotidiano do jovem:

A educacdo problematizadora, de carater autenticamentgivefle
implica um constante ato de desvelamento da realidade [...] busca a
emersdo das consciéncias, de que resulte sua inser¢do critica na
realidade (FREIRE, 2013, p.®B).

Podese pensar, assim, que esses encontros sdo capazes de produzir através da cena
de rodas de conversa refl ex»es @ossdilliliiamdaas | my
liberdade criativa e o0 estabelecimento de um espaco de debates, o teatro permite a construcao
de mentes mais |ivres e deVIGANDRH0E P.86). mai s es

E importante, no entanto, retomar aqui uma discuss&o ja iniciada neste capitulo: a
baixa autoestima do jovem que gera, muitas vezes, o seu proprio siléncio ou mesmo uma fala
que reproduz o discurso hegemonico. Isso pode influencianlas de teatro e o resultado
serem conversas e cenas construidas com bases tematicas superficiais. E por isso que €
extremamente necessario que esse espaco seja estabelecido como um local de confianga, en
gue haja troca das duas partes e que 0s jovears sempre estimulados a colocarem, se nao
em roda, na prépria cena, demandas que no cotidiano ndo se sentem a vontade de expor. E
claro que esta tarefa ndo é facil, visto que, mesmo na pratica realizada neste projeto foi
possivel perceber que existem baa® que vao além do que o teatro pode romper. Dessa
forma, o facilitador tem que estar atento, questionando a si mesmo, refletindo sobre alguns
posicionamentos dos jovens e, sobretudo, tem que entender que esse processo demanda muitc
tempo e cuidado comautro. Afinal de contas, desvelar o mundo e se posicionar diante dele
nao séo tarefas comuns, muito menos desejadas, sobretudo, para os detentores do poder, com:
vimos nos primeiros capitul®'s

O tempo de processo aqui vem, portanto, com um peso marofingae Phellipe em

suas entrevistas para esta pesquisa debateram sobre esse tempo nos grupos e o quanto ele

39 Se o Teatro em Comunidades tem cumprido esse papel, iremos refletir sobre isso quando estivermos
analisando os espetaculos montados pelos grupos do CAM e de Ramos, pois através da experiéncia pratica esta
resposta pode ser mais clara.
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favoravel em relacdo a maturacao tanto sobre o que é teatro quanto sobre a prépria construcao
de um pensamento critico seja sobre a arte, cambé&m a realidade. O trabalho feito no
Teatro em Comunidades, portanto, ndo pode ser de meses, nem mesmo de um ano. Por isso, ¢
importante que os professores e também o0s proprios jovens tenham consciéncia disto e

estejam juntos por um tempo longo. Sobse Larolina faz uma reflexado importante:

A gente cresce enquanto professor,
Porque acho que a gente também cresce, né? Entdo quando a gente comecgou
no primeiro ano a gente fazia de um jeito... no segundo outroraeiroe

outro... e acho que isso faz toda a diferenca neles e na gente (informacéo
verbal}©.

A esse respeito € preciso lembrar que, por serem licenciandos, estdo em processo de
formacdo e ao terminarem a graduacgao terdo que se desvincular do projepodésser
interpretado tanto positivamente quanto negativamente. Positivamente no sentido de produzir
a circulacéo dos licenciandos e, assim, novas experiéncias para 0s proprios jovens, visto que
cada um carrega uma bagagem artistica diferente e que pedemrescentadas nas aulas.
Negativamente, porque acabam sendo criados lacos afetivos que séo dificeis de quebrar de
uma hora pra outra. No ultimo encontro de 2013, Carolina Caju e Aline Vargas, que estavam
no projeto desde 2011, anunciaram que iriam $stio causou uma reacao de tristeza nos
jovens. Além disso, no inicio deste ano, os outros facilitadores que atuavam no CAM, Nilson
Nunes e Tatiane Santoro, se formaram e, portanto, também sairam do projeto, também
Priscila e Lorena Baesso sairam por aode outros trabalhos, o que gerou ainda mais
desconforto por parte dos jovens, sobretudo os que estdo ha mais tempo no teatreséercebe
que, pelo projeto estar chegando ao seu quarto ano, as mudancas relativas a circulagéo tém
ficado mais aparentes, pigso talvez seja 0 momento de pensar maneiras que causem menos
sensa-«0 de fHabandonoo aos jovens gquando o0s

Ainda sobre as aulas, € interessante perceber que cada processo, apesar de ter as
mesmas bases tedricasegue diferentes rumos, visto que os educadores estdo sempre livres
para direcionar as aulas de acordo com as demandas dos jovens.

Phellipe Azevedo diz que

40 Informacao obtida na entrevista com Carolina Almeida Gomes feita junto com Phellipe de Souza
Azevedo realizada no &de Janeiro em janeiro de 2014.
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Aqui [...] podemos arriscar mais [...] ndo é pra mostrar resultado, ndo é uma
ONG, ndo tem mta... € obvio que é dificil falar que ndo vou me apresentar,
mas assim, a Marina te deixa tdo livre, tao livre... que, cara, vamos pirar,
aproveitar e é isso aproveitar o tempo que a gente tem pra pirar [...] d& uma
vontade de se colocar em perigo, 0 ggevazes eu nao vejo em outros

processos (Informagédo Verbél)

Por isso, € possivel notar que, em cada grupo, os rumos vao se diferenciando. Esta
liberdade no desenvolvimento das aulas é crucial, pois também mostra que elas ndo seguem
um modelo especific ndo tém uma forma definitiva; elas vao sendo elaboradas e praticadas
de acordo com a demanda de cada grupo e para que isso aconteca, ouvido e olhar tanto dos
educadores quanto dos educandos precisam estar alertas. A Unica coisa que se mostrou fixa nc
projeto, analisando os trés anos passados, € que sempre no segundo semestre as expectative
estdo mais voltadas para a apresentacao final. Isto pode ser interessante, pois coloca o jovem
para experimentar a criagcdo de uma peca teatral, porém, dependepdwode Erocesso vai
se desenvolver pode limitar o espaco que o aluno tem de trazer outras demandas além das que
surgem na construcao do espetaculo.

As rodas de conversa iniciais ou finais ja comentadas aqui também sao importantes
nos grupos e podem até snwo suprir esta demanda que surge durante a montagem das pecas,
caso ela ndo seja suprida na propria cena. Neste espaco, portanto, o didlogo é estabelecido ¢
também a reflexdo sobre o que foi feito em aula ou mesmo sobre diversos outros pontos que

sejam inportantes colocar em roda sao debatidos.

[...] a gente vai acabar enxergando que aquilo que a gente achava que
era ndo é bem assim [...] porque teatro abre muito a mente da gente
mesmo que metaforicamente [...] é iSSO que vOCé pensa e repensa e
repensa evocé nunca para de pensar. Entdo vocé sempre ta se

descobrindo, se renovando e tad pensando em novas coisas (informacéo

verbal)*2.
41 Informacao obtida na entrevista com Phellipe de Souza Azevedo feita junto com Carolina Almeida
Gomes realizada no Rio de Janeiro em janeiro de 2014.
42 Informacao obtida na entrevista com Carina Ricardo dos Santosah®d,realizada no Rio de Janeiro

em dezembro de 2013.
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Outro fato observado também é que a ideia de grupo, de unido, de compartilhamento
foi ficando cada vez mais forte ao londos anos, sobretudo no grupo de Rdas isso
também € entendido como consequéncia do tipo de aula que é desenvolvida dentro do espaco
do teatro e o tempo de desenvolvimento do projeto. Esta observacéo € igualmente importante
para responder as pergunta&std pesquisa no sentido de ser uma forma de se promover um
agrupamento de pessoas em um contexto que desfavorece o mesmo. Enquanto a midia, as
empresas, o mercado influenciam cada vez mais, sobretudo os jovens, a serem independentes
individualistas, prodzindo ainda mais competitividade, este tipo de teatro vem na
contracorrente, promovendo a ideia de grupo, de construcdo em coletivo. Pessoas unidas,
refletindo conjuntamente de forma critica sobre a realidaidversao com arte!

E preciso, antes de esrcar este topico, inserir um ponto que afeta diretamente os
processos com 0s grupos. As incursdes policiais que acontecem dentro da favela, ou mesmo a
guerra que acontece no préprio Complexo entre fac¢des rivais algumas vezes impossibilitam
as aulas de aatecerem. Esse problema traz com ele diversos outros que afetam tanto os
professores quanto os jovens. O primeiro é a inseguranca por parte dos facilitadores de
entrarem no espacgo e colocarem em risco tanto a vida deles quanto dos proprios jovens que
estd® circulando pela comunidade. Além disso, alguns adolescentes podem entender que, ao
cancelar as aulas, o projeto esta atuando como diversos outros que saem da comunidade nc
momento que bem entendem.

Muitos dos jovens acham natural a situacdo na quab @ss&ridos e acabam por
interpretar como falta de vontade as aulas serem canceladas devido aos conflitos que
acontecem no local. No Centro de Artes, em 2013, foi preciso ter uma conversa aberta, para
todos os participantes do projeto, inclusive a coorgimadeixarem claro o que sentiam
diante deste contexto, visto que alguns jovens se posicionaram contra o cancelamento das
aulas durante um momento de conflito. Essa situacdo de guerra afeta e muito ndo s6 as aulas,
mas também todo o cotidiano das pesspss moram nas favelas. Trabalhar neste espaco,
portanto, implica em saber dosar, interpretar a situacao de forma cuidadosa, pois pode colocar

em risco 0os componentes dos grupos. O educador que se propde a estar nesses locais ndo pod

43 Este grupo esta desde 2011 com os dois professores que iniciaram o processo (eu e Phellipe Azevedo).
A terceira facilitadora, Juliana 8ra, entrou em 2013. Ndo houve, portanto, muitas mudancamgo tlos

anos, a ndo ser o numero de alunos que aumentou sobretudo do ano de 2013 para 2014. Ja no CAM, 0 processo
foi de muitas modificacdes, o que atrapalhou um pouco a ideia de grupo e integracdo. No entanto, foi possivel
perceber no final do ano, mesmarupo sendo composto por jovens do CAM e do antigo grupo da Lona, uma

boa integracdo entre os grupos. Apesar de ter sido um processo dificil como a prépria educadora Carolina Gomes
relatou em sua entrevista, foi interessante por ter juntado dois giifprmntes e, portanto, com historias e
vivéncia diferentes.
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atuar de forma leviana tem que sempre dialogar com o jovem: quem vem de fora pode ter
uma visdo diferente de quem esta dentro e, por isso, 0 espagco da conversa é importante.
Colocando visbes que partem de pontos diferentes em uma mesma roda, é possivel reformular
um ponto departida em conjunto e entdo, rever a realidade na qual se esta inserido e agir
diante das situacdes cotidianas da forma mais confortavel para todos. Foi possivel perceber
esta préatica acontecer em alguns momentos dentro deste projeto.

4.371 Palco e voztiva i combinacgéao criativa!

Figura 8 - "De Cabral a Cabral”, no CAM, 2013.

Neste ponto, fage necessario partir de uma experiéncia pratica que auxilie a analise
do nosso objeto de estudo para depois podermos respondessas perguntas. Dedico este
trecho a andlise dos processos desenvolvidos para a criacdo de duas pecas apresentadas r
final do ano de 2013 com os grupos mais antigos do projeto (CAM e Ramos).

De inicio, é preciso entender que tanto a apresentacao die &913 (no CAM e no
Palcdo da UNIRI®), quanto as demais, nos anos anteriores, fazem parte de um dos

importantes eixos do projeto. Foi possivel notar a importancia delas, devido aos seguintes

44 No caso do grupo de Ramos, também houve apresentacéo no patio do CMS Américo Veloso para o
publico que frequenta o local.
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pontos: 0s jovens tém oportunidade de experimentar o processmrstrucdo de um
espetaculo como um todo; passam a estabelecer uma troca com a platdganental para a
formacdo do artista; estimula parentes e amigos a frequentarem os locais de apresentacao;
além de ser um espaco importante onde 0s jovens saiapraia linguagem para poderem
apresentar suas reflexdes e acdes surgidas ao longo do processo.

Notase que esses dois espetaculos foram, na verdade, extensdo das aulas
desenvolvidas ao longo do ano. No Centro de Artes da Maré, o grupo desenvolveu uma peca
na qual 0S jovens que responderam s entre
nomeada: AiDe Cabr al a Cabralo e contou a h
Cabral pisou em solo brasileiro. Segundo os jovens participantes do espetqmolesso se
deu através de conversas sobre a cidade. Partindo de recursos como recortes de jornais e
masicas que tinham ligacdo com o Rio de Janeiro, os atores, sobretudo através de
improvisacao, comecaram a refletir sobre a situacao da cidade,gygroatns em comum de
pensamento e, assim, a montar a peca. Nilson Nunes escrevia o texto a partir das
improvisacdes que eram gravadas e que retornavam logo depois aos jovens em forma de
dialogo.

A Aline conversou com a gente e perguntou, pediu pra ¢ezer imagens,

ou texto, ou poesia... qualquer coisa que falasse sobre o Rio de Janeiro. E,
assim, a gente viu que nNnosso pensamento era muito em comum... [...] teve
pessoas que trouxeram belezas, mas a maior parte das pessoas estava
apontando coisas diea do Rio de Janeiro que a gente ndo concorda muito
[...]. Por exemplo, eu gasto tantos milhdes no Macarana pra dar ele pra um
consorcio por 35 anos. Os precos abusivos das coisas... 0 cachorro quente
que la dentro era R$ 3,00, R$ 4,00, foi pra R$ 8@@achorro quente.

Assim, o jeito que eles tratam as coisas... 0 modo como eles vendem a nossa

cidade, sabe? (informacéo verbal)
Darlene também comenta sobre o processo:

A gente escolheu o tema por causa das coisas que estavam acontecendo

mesmo. As mbilizagdes, os 25 centavos, os professores... por causa disso

45 Informacédo obtida na entrevista com Carina Ricardo dos Santos aleo&/realizada Rio de Janeiro

em dezembro de 2013.
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mesmo. E a gente nem sabia que a gente ia focar mesmo nesse tema, mas

durante o processo a gente decidiu que ia ser isso (informagao*¢erbal)

Carolina Gomes diz que foi perceptivel no processjuanto a historia da cidade é
ciclica. Iniciaram a peca com a chegada da Familia Real no Rio de Janeiro, removendo seus
moradores de suas residéncias para que 0s portugueses pudessem ocupar; aproximadament
cem anos depoiad ahaovde ctan nab kaades e 0os pobres sendo
novamente desfavorecidos. E, atualmente, o governo de Sérgio Cabral também promoveu
diversas remocdes no Estado devido a Copa do Mundo. Constataram, portanto, que a historia
se repetia.

E importante perceber que @gtrocesso vem ao encontro de alguns pontos que vimos
debatendo ao longo desses capitulos. Além de, através do teatro, 0s jovens estarem pensandc
a realidade deles, eles comecaram a estudar a historia da cidade e, assim, perceberam que ele
mesmos sao sufes historicos e que € preciso ter consciéncia do que tem acontecido ao longo

dos anos para que a mudanca seja possivel.

A gente pensava mais no hoje, no que t4 acontecendo agora, pelo
momento, mas a gente nunca parou pra reparar que desde o primeiro
instante que a nossa terra foi habitada por pessoas alheias, ela foi
tomada e a gente nunca pdde fazer nada por isso... pra prevenir ou

tentar remediar is(informacéo verbat).

A respeito disto, Davidtambém comenta:

Desde o comeco eles estdo tentandoipudar a gente... desde que
eles tentaram ensinar a lingua portuguesa pros indios € uma forma de
manipulacdo. Entdo, é basicamente um alerta assim que a peca traz

(informagéo verbaty.

46 Informacéo obtida na entrevista com Darlene Gois de Sousa de 18 anos, realizada Rio de Janeiro em
dezembro de 2013.

47 Informacado obtida na entrevista com Carina Ricardo dos Santos de 17 anosjadRiizde Janeiro

em dezembro de 2013.

48 David também esta no projeto desde 2011 e faz parte do grupo do CAM.

49 Informacao obtida na entrevista com David Silva de Carvalho de 16 anos, realizada no Rio de Janeiro

em dezembro de 2013.
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Figura 9 - "De Cabral a Cabral" na UNIRIO

Sobre os oprimdos, Freire lembraquéa conscienti za-«o0,- que
se no processo histérico, como sujeito ativo, evita os fanatismos e o inscreve na busca de sua
af i r ma- «o 8013 prREDeBsk forma, enterske que esse processo teve um ponto
positivo no que diz respeito a proposta de uma pedagogia transformadora, por fazer cada vez
mais 0s jovens conscientes de si e do lugar que estdo ocupando historicamente no lugar onde
vivem.

Além disso, € importante dizer que foi percebido durante asvésias que eles
estavam felizes por poderem transmitir as conclusdes que chegaram durante as aulas de teatrc
para o seu publico, o que se torna um ponto fundamental, por eles se mostrarem conscientes

de que através do teatro € possivel dizer o que sa peiazer o publico refletir sobre isso.

As vezes quando a gente pega alguma coisa de algum escritor... ele bolou
aquilo ali e a gente tem que ir com o pensamento dele... ai dessa vez nao foi
bem assim... a gente foi com 0 nosso pensamento mesmonteacgeu

tudo praticamente. [...] e pra essa época que a gente vive, né? Ainda mais
2013 com as mobiliza¢des... muito importante, né, falar sobre isso... muito
bem colocado [...] ndo s6 pra gente entender mas também para passar para
que os outros entendaambém (informacéo verbél)

Sobre seus processos Carolina e Phel I i

possibilita dar mais voz ao jovem do que uma peca ja esCatacluiram que independente

50 Informacao obtidaa entrevista com David Silva de Carvalho de 16 anos, realizada no Rio de Janeiro

em dezembro de 2013.
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do tipo de peca, o importante é que 0s jovens estejarjadngano processo. Carolina lembra

gue ao ensaiarem no ano anterior (2012) a peca do Brecht, percebeu uma resisténcia dos
atores. Disse que alguns acharam dificil, porém, mesmo assim ndo abandonaram o barco. Ela
percebeu que por mais que a fala do texssdoexterna a eles, eles buscaram meios de
encaixarem o que queriam dizer tanto no discurso do espetaculo, quanto na propria cena
ensaiada. E um ponto positivo o facilitador perceber o que o jovem quer acrescentar as cenas
situacOes e acdes que vao alénekbo escrito. Haver essa abertura no processo € um ponto a

ser ressaltado como de grande valor para uma pratica dialogica.

Figura 10 - Sr. Puntila e seu Criado Matti, no CAM, 2012.

Carolina e Phellipe conversaram sobre a importancia de se pengarde fprocesso
em que os facilitadores tém liderado, visto que também eles tém uma bagagem que pode ser
reprodutora de alguns pensamentos hegeménicos, mesmo na prOpria criagdo da cena.
Notaram, por exemplo, que nenhum dos espetaculos foi feito em qualguerformato,
sendo o de palco italiano, e concluiram que, por mais que o espaco do CAM tenha uma
arrumacao que induz a este tipo de palco, eles poderiam ter desarrumado e proposto uma
estrutura de espetaculo de outra forma. Perceberam, por fim, que hawiaa refletido
sobre isso e que esse ponto também € importante de ser pensado dentro do projeto. Citaram o
novo grupo de mulheres em Ramos que apresentou um espetaculo que fugia do padrdo do
palco italiano e que foi um lindo espetaculo. Foi possivaeleber que é necessario que 0s
facilitadores questionem mais as construcdes dos espetaculos que tém produzido, se eles sac

no palco italiano por opgao, ou apenas reproducao.
56



