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RESUMO

O presente trabalho visa refletir sobre o potencial da pratica pedagdgica e artistica na
consolidacdo de uma educacgéo antirracista na infancia. Ele foi desenvolvido com base em teoria
e investigacdo pratica, em campo, no Programa de extensdo Teatro em Comunidades, do qual
fiz parte durante quatro semestres, como licencianda, ensinando teatro para um grupo de

criancas moradoras do Complexo da Maré.

Palavras-chaves: Teatro; Pedagogia; Educacgéo antirracista.



ABSTRACT

This paper aims to reflect on the potential of pedagogical and artistic practice in consolidating anti-
racist education in childhood. It was developed based on theory and practical research, in the field, in
the Extension Program “Teatro em Comunidades”, of which | was part for four semesters, as an

undergraduate student, teaching theater to a group of children who live at Complexo da Mare.

Keywords: Theater; Pedagogy; Antiracist education
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INTRODUCAO

Esta pesquisa é produto da minha graduag&o na Licenciatura em Teatro e também de uma vida
repleta de experiéncias na arte. No inicio, confesso que fui relutante em tornar meu trabalho algo
pessoal, mas logo percebi que ndo poderia abordar antirracismo e educacdo sem citar a minha propria
historia. Entendo que falar de si € um ato politico. Nunca me imaginei como professora; a vontade de

lecionar surgiu de forma muito organica.

Desde que me lembro, fui uma crianca inclinada as artes, danca, instrumentos musicais e canto
sempre fizeram parte de mim. O teatro entrou em minha vida aos 12 anos, na escola. Naguela época,
fiquei entusiasmada com a ideia de explorar as possibilidades do meu corpo e voz, de viver diversas
vidas, e, a0 mesmo tempo, poder apresentar tudo isso a um publico. Achava tudo genial! Assim,
sempre que mudava de escola, procurava estar no palco. Todo esse envolvimento com as artes durante
o0 ensino fundamental inevitavelmente me direcionou ao teatro no ensino médio. Na adolescéncia,
meu maior objetivo ao escolher um curso universitario era fazer teatro. Aos 14 anos, descobri que

existia uma faculdade publica de Teatro e decidi que essa seria minha escolha.

Mais tarde, fui convencida por um professor de teatro que tive, que ndo por coincidéncia era
formado pela UNIRIO, a optar pela licenciatura, e mesmo sem compreender exatamente o0 que iSSO
envolvia, tomei essa decisdo. Essa escolha aconteceu enquanto realizava um curso de capacitacao
para professores de inglés, idioma que estudei durante grande parte da minha vida. Foi nesse momento
que me aproximei das metodologias de ensino e a compreender o poder transformador da educacao.
Desde entdo, esse interesse foi crescendo e se conectando a minha paixdo pelas artes cénicas,

consolidando a ideia de que educagéo e arte podem caminhar juntas

Na faculdade, comecei a me interessar pelas disciplinas de metodologia. Através das reflexdes
gue essas materias proporcionavam, comecei a tanger temas que representavam a causa antirracista e
a refletir sobre como a educacgdo poderia contribuir para a luta. Foi entdo que conheci o programa
"Teatro em Comunidades”, que marcou o inicio da minha pesquisa. O programa Teatro em
Comunidades! é uma acéo de extensdo da UNIRIO que estimula o encontro entre a Escola de Teatro
da universidade e os moradores de comunidades do Rio de Janeiro. Sua agéo principal ¢é a atuacéo de
estudantes do curso de Licenciatura em Teatro como orientadores de grupos formados por criancas,

adolescentes e adultos em dois diferentes pontos do Complexo da Maré?, a comunidade de Nova

1 Mais informages em: https://teatroemcomunidades.com.br/

2 0 Complexo da Maré é um bairro formado por 16 comunidades situadas a margem da Baia de Guanabara, entre &
Avenida Brasil e a Linha Vermelha, duas das principais vias de acesso a cidade do Rio de Janeiro. A Maré possui cerca
de 132 mil habitantes distribuidos em aproximadamente 38 mil domicilios.
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Holanda e Ramos. Na universidade, o programa realiza a¢es de formacdo integrando reunides,
avaliagéo e planejamento das atividades, coordenadas pela professora Marina Henriques Coutinho.
Um conjunto de parcerias tem contribuido com a efetiva realizacdo do didlogo entre a
universidade e a Maré. Sao elas: Redes de Desenvolvimento da Maré (REDES), com o Centro de
Artes da Maré (CAM)?, na Nova Holanda, e o Centro Municipal de Satide Américo Veloso. Neste
ultimo local, a acdo é supervisionada também pela professora e fonoaudidloga Clarisse Lopes
(Universidade Estacio de S&), que integra as a¢es do Teatro em Comunidades as suas a¢bes na area
de promocéo de satde. Todos os sabados uma equipe de licenciandos atua junto aos grupos na Maré.

O meu trabalho foi com o grupo infantil e acontecia no Centro de Artes da Maré.

Ao participar desse projeto, encontrei-me em um contexto que, a0 mesmo tempo, me
aproximava e distanciava: embora ndo tivesse sido uma crianca periférica, passei a lecionar para
diversas criangas negras que moram na Maré. 1sso despertou em mim uma série de questionamentos
sobre meu papel como educadora e minha relagdo com as questbes de representatividade,

pertencimento e o0 impacto da educacao artistica dessas criangas especificamente naquele espaco.

Entdo, deu-se o ponto de partida para eu entender que é fundamental pesquisar formas de
consolidar uma educacdo antirracista, porque o racismo gque impacta na infancia, impacta no cidadao
adulto que se torna, especialmente quando faltam referéncias negras nos ambientes educacionais e, nas
periferias, onde se tém uma escassez de espacos artistico-culturais permanentes que sdo essenciais
para encorajar mentes criticas e questionadoras.

Durante os anos de 2023 e 2024 fui bolsista PIBIC - AF* fato que favoreceu a realizagio de
meus estudos também para este TCC. Minha pesquisa focou na intersecdo entre o teatro e a educacgéo
antirracista e foi apresentada na 23° jornada de inciacdo cientifica® e no Seminario Curriculo,

decolonialidade e formag&o docente nas Artes Cénicas’, em 2024,

No primeiro capitulo deste trabalho vou abordar a importancia da representatividade negra no
contexto educacional, e no que diz respeito aos professores negros na infancia e na minha experiéncia

na escola. Destaco que, para o reconhecimento de uma identidade positiva, as criangas as negras,

3 0 CAM, fruto da parceria entre a Redes de Desenvolvimento da Maré (REDES) e a Lia Rodrigues Companhia de
Dangas, foi idealizado para criacéo, formacdo e difusdo das artes, com destaque para a danca contemporanea.
https://www.redesdamare.org.br/br/info/3/centro-de-artes-da-mare

4 O PIBIC nas Acdes Afirmativas é um programa que tem como misséo complementar as acdes afirmativas ja existentes
nas universidades. Seu objetivo é oferecer aos alunos beneficiarios dessas politicas a possibilidade de participacdo em
atividades académicas de iniciacdo cientifica

6 A Jornada de Iniciacdo Cientifica (JIC) da UNIRIO é um evento anual que promove a integragéo entre professores,
pesquisadores e estudantes de graduacdo e pds-graduacdo. Com cerca de 1.000 participantes, o objetivo é divulgar e
discutir pesquisas cientificas, inovagdes e producles académicas. Durante o evento, alunos bolsistas apresentam seus
relatorios, sendo avaliados por pesquisadores da UNIRIO e externos. A programagao inclui apresentagdes orais, posteres,
conferéncias e debates.

https://www.unirio.br/jic

7 https://www.unirio.br/cla/ppgeac/news/seminario-curriculo-decolonialidade-e-formacao-docente-em-artes-cenicas


http://redesdamare.org.br/
http://redesdamare.org.br/cam/
http://redesdamare.org.br/cam/
http://smsdc-cms-americoveloso.blogspot.com.br/
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precisam se enxergar nas figuras ao seu redor, como professores. A falta de representatividade preta
nas escolas pode levar a um sentimento de excluséo, impedindo que essas criangas desenvolvam uma
projecdo de futuro positiva de si mesmas. Ter professores negros que compreendem suas experiéncias

é fundamental para que essas criancas se sintam valorizadas.

Ainda no primeiro capitulo compartilho da minha propria experiéncia, citando minha atuacéo
no Programa Teatro em Comunidades e como essa pesquisa antirracista foi transformadora para mim
e importante para os alunos do programa. Enfatizo a importancia de se ter uma professora negra como
referéncia. Relembro minha trajetoria escolar e académica no que se diz respeito a presenca de
professores negros e como a presenca desses pode ser visto como um ato revolucionario que quebra
a hegemonia branca e cria um espaco de resisténcia. Reforco que a auséncia dessas/es professoras/es
e referéncias bibliograficas nas escolas contribui para a perpetuacdo da dominagdo branca e para o

apagamento da historia e cultura dos povos negros e indigenas.

Por fim, na altima parte, discuto as dificuldades enfrentadas por estudantes negras/os no
ensino superior, especialmente em relacdo a, novamente, falta de professoras/es negras/os e a
persisténcia de um curriculo predominantemente branco. Ainda, apresento algumas das barreiras
sociais e estruturais que dificultam o acesso e a permanéncia de estudantes negros nas universidades,
destacando a importancia das cotas raciais como uma medida de reparacdo histérica. No entanto,
enfatizo que, para garantir a conclusdo do curso, € necessario um curriculo mais inclusivo e a presenca
de um corpo docente mais diverso, que contemple as realidades e as culturas das comunidades negras

e periféricas.
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CAPITULO 1: O PAPEL DOS/AS PROFESSORAS/ES NEGRAS/OS NA INFANCIA
PARA O RECONHECIMENTO DE IDENTIDADE

Na infancia, tudo é observado. Por isso, € fundamental que as criangas sejam protegidas de
referéncias negativas e que sejam bem orientadas. Para além disso, € essencial que elas possam se
reconhecer nas pessoas dos espacos ao seu redor. Criangas negras sdo frequentemente impedidas de
se reconhecerem, seja na televisdo, no teatro ou, onde quero chegar, em um lugar mais proximo: em
seus professores. Essa falta de representatividade pode reforcar a exclusao e impedir a construcao de
uma identidade positiva. Ter um professor que represente suas origens e compreenda suas
experiéncias € essencial para que essas criancas se sintam valorizadas e capacitadas a sonhar e projetar
um futuro a si proprias. A educacdo, nesse sentido, € uma ferramenta de empoderamento e

transformacéo.

Acredito que minha atuacdo no campo da pesquisa antirracista, dentro do programa de extensao.
para além do meu processo pessoal e de conhecimento, foi importante para os alunos do programa,
também devido a representatividade que tive naquele local. Entdo, reafirmo, ter uma professora negra
ensinando e aprendendo junto € uma inspiracdo e um estimulo transformador para criangas negras,
digo por experiéncia. Resgato em minha infancia poucos momentos nos quais tive um professor e,
especialmente, uma professora negra, com a quem eu pudesse me identificar. Ver uma pessoa preta
num lugar que é predominantemente ocupado por pessoas brancas desperta otimismo e encorajamento

para si.

Em concordéncia, a abordagem de obras ou praticas que incluem a raca e cultura negra devem
ser incluidas nos espacos de educacgédo formais e ndo formais. A falta de referéncias negras que séo
apresentadas nas instituicdes de ensino refor¢a os modos de dominagao branca no pais. E inadmissivel
ser conivente com a perpetuagédo dessas formas racistas estruturais. O apagamento ou silenciamento
de tais referéncias podem ser refutados com a implementacdo de uma pedagogia anticolonial que
inclua o aprendizado de autores/as negros/as e discussdo de questBes raciais que ndo devem ser
ignoradas nos processos educativos, visto que sdo temas que, alem de contemplarem a questéo racial,

ajudam a desenvolver o pensamento critico dos discentes.

1.1. O ENSINO DEVE QUESTIONAR OS MODOS DE VIVER

Quando entramos em escolas brancas, racistas e dessegregadas, deixamos
para trds um mundo de um compromisso politico para educar corretamente as
criangas negras. De repente, passamos a ter aula com professores brancos cujas
licdes reforcavam os esteredtipos racistas. Para criangas negras, a educacao ja ndo
tinha a ver com a prética da liberdade. Quando percebi isso, perdi o gosto pela
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escola. A sala de aula ja ndo era um lugar de prazer ou de éxtase. A escola ainda
era um ambiente politico, pois éramos obrigados a enfrentar a todo momento os
pressupostos racistas dos brancos, de que éramos geneticamente inferiores,
menos capacitados que o0s colegas, até incapazes de aprender. Apesar disso, essa
politica ja ndo era contra-hegemdnica. (HOOKS, bell, 2019, p. 12)

Inicio esta secdo com essa citacdo de bell hooks, autora e professora negra, engajada na luta
antirracista, que defende a pratica pedagogica que questiona o sistema de dominacgéo branca e expde
como os esteredtipos racistas interferem na relagdo do aluno com o aprendizado. Neste contexto, ela

especifica a escola, mas em meu trabalho abranjo além disso, os ambientes de ensino ndo formais.

A educagéo brasileira, historicamente, reflete as desigualdades estruturais e 0s mecanismos
de exclusdo que permeiam a sociedade. A heranga colonial, marcada pela imposic¢éo violenta de
valores eurocéntricos, resultou na ruptura dos conhecimentos dos povos originarios e africanos
ignorando suas epistemologias e saberes. Esse apagamento é um dos elementos centrais no que
acredito ser um projeto de dominacéo, que priorizou a cultura escrita e desvalorizou as tradi¢des orais.
A auséncia de registros escritos desses saberes facilitou sua excluséo dessas bibliografias perpetuando

a ideia de que apenas os conhecimentos vindos da Europa tém valor académico e cultural.

Apesar desse historico de apagamento, ndo € admissivel que as instituicdes educacionais
brasileiras continuem ignorando a diversidade epistémica e reproduzindo préticas que reforcam uma
educacdo colonial. Como destaca bell hooks em Ensinando a Transgredir, a presenca de
professoras/es negras/os em sala de aula € um ato revolucionario, pois quebra com a hegemonia
branca e cria um espaco de resisténcia, onde estudantes negras/os podem se reconhecer e sentir-se
legitimados em suas experiéncias. A escritora expde como as suas professoras negras fizeram parte
da sua formacgéo enquanto estudante preta e como isso a fez entender a resisténcia as dominagdes

coloniais:

Para os negros, o lecionar - o educar - era fundamentamente politico, pois
tinha raizes na luta antirracista. Com efeito, foi nas escolas de ensino
fundamental, frequentadas somente por negros, que eu tive a experiéncia do
aprendizado como evolugao.

Quase todos os professores da escola Booker T. Washington eram
mulheres negras. O compromisso delas era nutrir nosso intelecto para que
pudéssemos nos tornar académicos, pensadores e trabalhadores do setor cultural
- negros que usavam a “cabega”. Aprendemos desde cedo que nossa evolugdo ao
estudo, a vida do intelecto, era um ato contra-hegemonico, um modo fundamental
de resistir a todas estratégias brancas de colonizacdo racista. Embora ndo
definissem nem formulassem essas praticas em termos tedricos, minhas
professoras praticavam uma pedagogia revolucionéria de resisténcia, uma
pedagogia profundamente anticolonial [...]. HOOKS, bell, 2019, p. 10)

Em paralelo, no processo das aulas de teatro com os/as criancas da Maré,eu, as minhas parceiras

de aula, buscamos estabelecer um ambiente para trabalhar o antirracismo. O teatro estabelece um
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local seguro para expressar muitas questdes, inclusive dores, permitindo que sentimentos muitas
vezes dificeis de verbalizar encontrem forma e voz. Nesse processo de partilha, uma aula de teatro
conecta pessoas através de experiéncias comuns e atua como facilitador na criagdo de empatia e cura,

transformando a dor em algo compreensivel e compartilhavel.

Ao oferecer um espacgo onde questdes raciais podem ser trabalhadas e discutidas, colocamos
em prética o que bell hooks defende na Ultima citacdo exposta. A sala de aula deve ser um local onde
as opressdes sao confrontadas, e a construcdo de um pensamento critico emancipador é incentivada.
Nesse processo, a experiéncia de vida de cada individuo se torna central, possibilitando uma educacao
que dialoga com a realidade. Também parto do pressuposto de que a educacdo é fortalecimento,
politica e construgcdo de pensamento critico. Qualquer processo de ensino-aprendizagem que ndo
esteja vinculado a esses pilares inevitavelmente falhara em sua tarefa. A educacao, seja em qual area
for, ela deve dialogar com assuntos que dizem respeito a comunidade discente, deve capacitar e
desafiar os individuos a refletirem sobre suas préprias condi¢fes de existéncia e as estruturas que 0s

cercam. O professor e escritor Luiz Rufino defende:

Em outras palavras, a educacdo ndo pode estar a servico do modelo
dominante, pois ela, em sua radicalidade, é a for¢ca motriz que possibilita
enveredarmos e nos mantermos atentos e atuantes nos processos de
descolonizacdo. (RUFINO, 2021, p.10)

Assim, ao criar espagos que priorizam a discussao de questdes raciais, estamos fortalecendo

identidades e encorajando a resistir e reimaginar o0 mundo em que vivem.

1.2. DE ALUNA A PROFESSORA

Como aluna do ensino basico e médio, passei por 9 escolas diferentes e como 0s tempos eram
outros, ndo havia discusséo racial. Ao longo de 17 anos lembro que, sobre a historia preta e dos povos
indigenas foi estudado o habitual, a escravizagdo. SO depois, ja mais velha, percebi que ha muito mais
para ser explorado. Existe uma vasta riqueza cultural, historica e ancestral que ndo foi abordada de
maneira suficiente nas escolas em que passei, ha inimeras outras referéncias, conquistas, tradi¢Ges e
lutas desses povos que nos ajudam a entender sua importancia e legado na formacgéo do nosso pais.
Como por exemplo, os rituais indigenas e africanos que, antes de terem seus povos escravizados no
Brasil possuiam um histérico concreto de tradicdes. Essa falta, ainda representa o0 ndo cumprimento
da Lei 10.639® que prevé o ensino da histdria e cultura afro-brasileira e afriacana em todas as escolas,

8https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm#:~:text=L10639&text=L EI%20N0%2010.639%2C%20D
E%209%20DE%20JANEIRO%20DE%202003.&text=Altera%20a%20L ei%20n0,%22%2C%20e%20d%C3%A1%200
utras%20provid%C3%AANcias.
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sejam elas publicas ou privadas.

Fazendo parte do corpo discente da UNIRIO, em dezembro de 2024, tive a oportunidade de
participar do Seminario Curriculo, Decolonialidade e Formacao Docente nas Artes Cénicas. O evento,
que tinha como tema central a necessidade de decolonizar os curriculos e adotar abordagens
antirracistas e de género, impulsionou-me a pensar de forma mais aprofundada as desigualdades
presentes no ensino superior. Tal evento foi relevante para minha pesquisa porque pude analisar a
importancia das discussdes raciais na comunidade da Mareé e a presenca, ou auséncia, desse tema no
ambiente universitario. Apesar de avangos aparentes, ainda enfrentamos muitos desafios para garantir

gue pessoas pretas ndo apenas ingressem, mas permanecam e concluam seus cursos na universidade.

Um exemplo claro desse desafio é a existéncia de curriculos com bibliografia
predominantemente branca. Embora haja algumas iniciativas isoladas de professores para diversificar
0s autores dos conteudos estudados, € fundamental que essas mudancas estejam nas ementas das
disciplinas. Afinal, a universidade deve ser um espaco que reflita a diversidade da comunidade
académica para que esses permanecam estudando assuntos que também os contemplem, como cita
Freire (1996, p.15): "Por que nao estabelecer uma ‘intimidade’ entre os saberes curriculares
fundamentais aos alunos e a experiéncia social que eles ttm como individuos?". Desse modo a
universidade poderd, institucionalmente, atender as demandas da comunidade académica, que, gracas

a implementacdo das cotas raciais, tem se tornado cada vez mais preta.

As cotas, garantidas pela Lei n° 12.990/2014° que reserva 50% das matriculas em
universidades e institutos federais para alunos de escolas publicas, representam um passo fundamental
na luta por reparacdo historica. No entanto, de pouco adianta garantir o ingresso de estudantes negros
se ainda, além das apresentadas, existem barreiras estruturais e sociais que dificultam sua

permanéncia.

Tomo como exemplo novamente a UNIRIO, que é localizada em um bairro majoritariamente
branco e de dificil acesso por transporte publico, fato que demonstra como as barreiras sociais limitam
0 acesso e permanéncia de pessoas pretas e periféricas a esses espacos. Passar em uma universidade
federal por meio das cotas € uma conquista, mas ndo é suficiente para assegurar que esses estudantes

e concluam seus cursos.

Outra forma de desencorajar pessoas pretas e periféricas a concluir o ensino superior, é a falta
de um corpo docente preto. Durante os quatro anos de minha formacao académica, néo tive nenhum
professor negro. Esse fato evidencia ainda mais a necessidade de discutir historia preta na academia.

E urgente que o curriculo inclua em mais ementas, referéncias estéticas negras, a literatura preta, além

% https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2011-2014/2014/1ei/112990.htm
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de producdes culturais da periferia, como musicas e filmes que dialogam diretamente com as
realidades de comunidades como a Baixada e comunidades da cidade do Rio de Janeiro. Essas

mudancas sdo fundamentais para criar uma universidade que verdadeiramente considere e fortaleca
as identidades negras.
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CAPITULO 2: EXPERIENCIAS MARCANTES NO TEATRO EM COMUNIDADES: A
ARTE COMO CAMINHO PARA A TRANSFORMACAO

Durante o tempo em que participei do Programa Teatro em Comunidades, pude perceber uma
infancia negra muito diferente da minha. Talvez pela maior facilidade de acesso a informacéo das
criancas de hoje ou pela realidade das criancas que frequentavam o centro de artes, onde estavam
rodeadas de pessoas pretas em seu préprio territério—algo que ndo tive em minha infancia. Essa
analise foi se aprofundando a medida que vivi essas experiéncias marcantes, que me permitiram
perceber as particularidades e as forgas que constituem essa infancia negra, longe das limitagdes que
me foram marcadas em minha trajetoria. Cada encontro e reflexdo sobre essas vivéncias se tornaram
mais claros, ampliando minha compreensdo sobre o que significa crescer em um espaco de

pertencimento e representatividade.

E importante destacar que em favelas e areas periféricas do Rio de Janeiro, em sua maioria,
ndo sao fornecidas pelo Estado acesso a espacgos artisticos e educacionais, que tenham atencdo e
qualidade permanente para os moradores. O que se tem, geralmente, sdo iniciativas civis e
movimentos sociais, que conseguem realizar um pouco do que é dever do Estado. O que defendo é
que atividades artisticas continuas, como oficinas de teatro, nesses espacos sdo necessarias. O teatro,
como uma arte que provoca reflexdo e a construcdo de novas realidades, possui um potencial
transformador para consolidar a educacgdo antirracista. Ao criar espagos seguros para a expressao de
diversas perspectivas e vivéncias, 0 teatro se torna um instrumento poderoso para desmantelar
estereotipos e desafiar narrativas hegemonicas e fomentar a empatia entre pessoas de diferentes

origens

Através da criacdo de pecas que retratam a historia e as experiéncias do povo negro, o teatro
pode dar voz a narrativas frequentemente silenciadas. Ao apresentar personagens negros complexos
e multifacetados, contribui-se para a desconstrucdo de esteredtipos e para a celebragdo da cultura

negra.

O teatro tem o poder denunciar estereétipos raciais profundamente enraizados na sociedade.
Ao apresentar personagens negros que nao se limitam a papéis previsiveis e estigmatizados, ele incita
uma reflexdo critica sobre preconceitos e desigualdades raciais, promovendo uma nova forma de olhar
para as identidades negras. O palco se torna, assim, um campo de resisténcia contra estigmas e um

espaco para a construgcdo de novas narrativas.
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Além disso, a pratica teatral, ao reunir pessoas de diferentes origens e realidades, estimula o
didlogo e a troca de experiéncias. A interpretacdo de personagens de diversas etnias e classes sociais
permite aos atores e ao publico a vivéncia de realidades distintas. O teatro se torna, assim, um campo
de aprendizado sobre as dindmicas de opressdo e resisténcia, ajudando a aproximar diferentes

realidades e a criar um espaco para o entendimento mutuo.

O teatro também oferece palco para que pessoas negras contem suas proprias histérias e
expressem suas perspectivas, contribuindo para o empoderamento e fortalecimento da autoestima
desse grupo social. Esse processo amplia a representacdo e reafirma a importancia da presenca e da
vOz negra no espago cultural. Por isso hé de se ressaltar que sdo primordiais ambientes os quais a
populacdo das comunidades consiga levar seus potenciais artisticos a se desenvolverem com
encorajamento continuo por parte do Estado. Dessa forma, o olhar para a favela pode ser outro,
diferentemente do que é propagado na midia e nas escolas que se apoiam em narrativas racistas,

hegemonicas e esteredtipos:

A historia Unica cria estere6tipos, e o problema com os esteredtipos néo € que
sejam mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma histéria se
torne a Unica histéria. (CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE; ROMEU, J, 2020,
p. 14)

As historias importam. Muitas histérias importam. As historias foram usadas
para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e
humanizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedacada. (CHIMAMANDA NGOZI ADICHIE;
ROMEU, J, 2020, p. 16)

Uma vez que o olhar sobre a populacdo negra, em especial, periférica tende a ser apenas um,
o olhar da narrativa dominante, penso que desde a primeira infancia somos atravessados pelas
violéncias racistas e discrimincao de classes. Desse modo, o objetivo deste trabalho também é trazer
0 entendimento dessas vivéncias racistas a tona, de modo a estimular o grupo a compreender e refletir
sobre o tema. Certamente que ndo de modo pesado para as criangas, mas com didlogo, troca, jogos e
todos 0os caminhos possiveis para o entendimento e rompimento das estruturas racistas que ja
enfrentam diariamente. Entender que a educagéo deve ser anticolonial pode ser o primeiro passo para

aplicar uma pedagogia antirracista.

2.1. APRESENTACOES NO CENTRO DE ARTES

Uma das primeiras experiéncias que marcaram o inicio da minha pesquisa foi em 2023,
qguando o Teatro em Comunidades levou ao Centro de Artes a performance "Florescer"”, de
Wallasse Macedo, estudante do curso de Atuacdo Cénica da Unirio, que abordava questdes
raciais. A apresentacao relatava a experiéncia pessoal de Wallasse com o racismo que sofria na

escola, a hipersexualizacdo de seu corpo e sua jornada de aceitacdo enquanto homem negro.
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Inicialmente me vi preoecupada de que as criangas ndo conseguissem compreender a
complexidade da histéria. Eu, que na minha infancia ndo tinha um entendimento nitido sobre
essas questdes e tampouco era incentivada a discutir abertamente sobre elas, imaginei que as

criancas da turma poderiam ndo conseguir acessar contetdo.

Figura 1 Performance “Florescer” Figura 2 Performance “Florescer”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023 Fonte: Arquivo Pessoal, 2023

Surpreendentemente, logo apos a apresentacdo, observei que os préprios alunos comecgaram
a compartilhar suas experiéncias de racismo, comentando episddios que haviam vivido. A turma se
envolveu espontaneamente na discussdo, sem precisar de inciativa das professoras, o que me fez
perceber que talvez eu tivesse subestimado sua capacidade de entendimento. A forma com que
Wallace expds sua vivéncia tocou de forma direta as criancas, revelando que elas ja possuem uma
percepgdo e pensamento desenvolvido essas questdes, algo que me tocou como um choque, j& que

em minha infancia ndo existiu esse lugar de entendimento sobre racismo.

Outra apresentacdo que foi um marco na minha experiéncia como professora e pesquisadora
foi quando tivemos a oportunidade de levar o espetaculo infantil “Feiurinha - o musical” como
encerramento do primeiro semestre de 2023 para as criangas. O musical conta a historia de uma
menina que sofria dentro de casa ao ser constantemente chamada de feia pela propria familia. A
historia, abordando uma forma de bullying, foi analisada pelos alunos, que se identificaram com a
situacdo e passaram a discutir o tema. Durante a conversa, uma aluna, negra, compartilhou sua prépria
experiéncia de sofrimento relacionado a sua aparéncia na escola. E novamente o que me intrigou foi
a abertura que o espetaculo gerou para ela se sentir a vontade em contar a mais de 20 criancas e as

professoras o0 caso. Por isso, conclui sobre a importancia de criar um espago antirracista,
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principalmente nos locais de aprendizado, uma necessidade que ndo era atendida no relato da aluna.
bell hooks, em Ensinando a Comunidade, reforca esse pensamento ao lembrar sua infancia no sul
segregado dos Estados Unidos, onde criancas negras passaram a ser ensinadas por professores

racistas. Isso denuncia a necessidade crucial de um ensino antirracista.

Figura 3 Apresentagdo de “Feiurinha - o musical”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023

Figura 4 Apresentagdo de “Feiurinha - o musical”

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023

Portanto, acredito que o que se busca ao tratar do racismo desde a infancia é criar um espago

de escuta e reflexdo, onde as criangas se sintam seguras para expressar suas vivéncias e, a0 mesmo
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tempo, aprendam a identificar as questbes sociais de maneira critica e empatica. O espetaculo
“Feiurinha” foi, sem duvida, um exemplo de como ¢ possivel iniciar essas conversas de maneira
significativa e construtiva, valorizando a voz e as experiéncias dos alunos e promovendo a
estruturacdo de uma consciéncia antirracista ja formada. Cabe citar como o educador e filésofo

brasileiro Paulo Freire relata sobre a valorizacao da experiéncia do aluno, diz ele:

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo so respeitar 0s saberes com que 0s educandos, sobretudo os da classes
populares, chegam a ela — saberes socialmente construidos na pratica comunitéarial...]
(FREIRE, Paulo, 1996, p. 15)

A partir dessas vivéncias, infere-se que é fundamental a criacdo de espacos artisticos e
educativos que promovam a reflexdo sobre temas como o racismo, permitindo que as criangas nao
apenas se expressem, mas também desenvolvam um senso critico e compartilhem suas proprias
vivéncias. Essa troca de experiéncias é essencial para a construcdo de uma sociedade mais justa e para
o fortalecimento de uma comunidade que valorize a diversidade. Os espetaculos teatrais entdo, se

mostram uma potente ferramenta nesse processo de conscientizacdo e empoderamento.

2.2. TEATRO DO OPRIMIDO

O teatro do oprimido ndo é um teatro de classe. N&o &, por exemplo, o teatro
proletario. Esse tem como tematica os problemas de uma classe em sua
totalidade: os problemas proletarios. Mas no interior mesmo da classe
proletaria podem existir (e evidentemente existem) opressoes. (...) Seja como
for, é evidente que na classe operaria podem existir (e existem) opressdes de
homens contra mulheres, de adultos contra jovens, etc. O teatro do oprimido
sera o teatro também desses oprimidos em particular, e ndo apenas dos
proletarios em geral. (...) Portanto, a melhor definicdo para o teatro do
oprimido seria a de que se trata do teatro das classes oprimidas e de todos 0s
oprimidos, mesmo no interior dessas classes. (BOAL, 1980, p. 25)

A Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire e o Teatro do Oprimido de Augusto Boal
compartilham a intengdo de promover a transformagéo social por meio da conscientizagdo dos
oprimidos e a acdo emancipatoria. Trabalhar essa metodologia e teatro em &reas periféricas € de
extremas importancia para os individuos que estdo imersos nesse contexto, pois ambos buscam dar

VO0z aos sujeitos oprimidos, permitindo que se tornem protagonistas de suas préprias historias.

Freire defende uma educacéo na qual educador e educando se tornam parceiros na construgéo
do saber. Nesse processo, a conscientizacdo construida é fundamental para que os educandos
compreendam as causas de sua opressdo e desenvolvam acdes para supera-las. No contexto do ensino
do teatro, essas abordagens tém em comum o principio da participacdo ativa dos individuos que

refletem criticamente sobre seu mundo e a buscar formas de agir para transforma-lo.
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O Teatro do Oprimido também visa transformacdo, mas utiliza o teatro como ferramenta.
Boal parte da premissa de que a linguagem teatral é inerente a todas as pessoas e que qualquer
individuo pode se expressar por meio dela, desse modo, o teatro do oprimido busca democratizar o
teatro e tornad-lo acessivel a todos, especialmente as populacBes marginalizadas, incentivando a
participacdo de atores e espectadores no processo de criacdo. Através de jogos, Boal estimula a
modificacdo fisica e intelectual dos participantes, permitindo que eles experimentem diferentes

perspectivas e compreendam as estruturas de opressédo presentes em sua sociedade.

Uma das vertentes fundamentais do Teatro do Oprimido é o Teatro Imagem, que se baseia
em representacOes ndo-verbais. Os participantes podem criar imagens que simbolizam problemas e a
partir dessas imagens, é possivel fazer uma leitura critica da realidade, buscando alternativas e
solucdes para as questdes representadas. Dessa forma, permite-se que os individuos, ao criar imagens,

externalizem suas experiéncias, facilitando o dialogo e a reflex&o coletiva.

Na aplicacdo do Teatro Imagem no contexto do grupos de criancas onde trabalhei, propus a
criacdo de imagens que representassem uma palavra ou conceito, e 0s alunos tiveram a oportunidade
de explorar ideias e percepcdes, além de desenvolver habilidades de comunicacdo ndo-verbal. Esse
processo se alinha diretamente com os principios da Pedagogia do Oprimido, pois permite que as
criancas se apropriem de seu aprendizado e se tornem participantes ativas na construcdo do

conhecimento através das imagens que criam.

Vi no teatro imagem uma boa ferramenta para trabalhar questes raciais. No primeiro
momento do jogo eram dadas palavras previamente escritas e sorteadas por um membro do grupo. As
palavras remetiam de sentimentos a opressoes, como “desrespeito”, “homofobia”, “preconceito” e
“opressdo”. ApOs ser sorteada uma palavra, 0 grupo representava tal com uma imagem estéatica.
Depois, era encorajado algum aluno da plateia a modificar essa imagem e, em quase todas as vezes 0
aluno ndo mudava apenas a situacdo, mas revertia ela a uma situagéo positiva, buscando alternativas

para os personagens que sofrem opressao.
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Figura 5 Alunos em jogo contruindo imagem de opressao

Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Figura 6 Alunos em jogo contruindo imagem de opressdo

Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Dessa forma, eles mesmos puderam representar o problema e transformar a realidade de
forma ludica e reflexiva. Entdo, entendi que essa metodologia contribuiu para a criacdo de um espaco
de aprendizagem onde os participantes sdo estimulados a pensar criticamente sobre as
problematizagOes que, indubitavelmente, dialogam com suas vidas e seu entorno, a0 mesmo tempo
em que se engajam de maneira ativa no seu aprendizado sobre as questdes propostas. A participacdo
do publico dialoga diretamente com as ideias de Boal:
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Nas formas convencionais de teatro, a acdo dos atores (ou das
personagens) € observada pelos espectadores. Em um espetaculo de Teatro do
Oprimido, os espectadores ndo existem no simples “spectare = ver”; aqui, ser
espectador significa ser participante, intervir; aqui, ser espectador quer dizer
preparar-se para a acao, e preparar-se ja € por si s6 uma acdo. (BOAL, 1996, p.
83)

Essa abordagem pode favorecer as criancas a experiéncia de acao-reflexdo sobre as

imagens de opressao criadas e modificadas.

2.3. MAKEDA

Em 2024 n6s tivemos a oportunidade de levar a turma infantil do Centro de Artes da Maré
para assistir o musical Makeda'®, no teatro do Centro Cultural Banco do Brasil. Esse momento me
despertou para diversas reflexdes importantes. Primeiro, percebi que conseguimos levar todas as
criancas e alguns pais ao CCBB gracas ao apoio, ainda que com muita dificuldade e burocracia, do
setor de transporte da universidade, que buscou a turma na Maré e os levou ao centro. Existe uma
dificuldade enfrentada que é o acesso dessas pessoas a espacos como o CCBB, que é marcado
principalmente pela presenca de pessoas brancas da zona sul e centro do Rio. Isso, por si s0, ja cria
uma barreira, afastando a comunidade da possibilidade de frequentar e ter acesso a arte exposta e
produzida nesse local.

E essencial que existam meios dentro dos espagos académicos que aproximem a
universidade da comunidade, como é o caso dos projetos de extensdo. No entanto, durante a minha
participacdo no “Programa Teatro em Comunidades”, o setor de transporte frequentemente bloqueou
nossos pedidos para utilizagdo do seu servigo, a fim de aproximar os alunos do programa da
universidade, o que reforga ainda mais o racismo estrutural e os obstaculos sociais existentes entre

€SSes.

Outro pensamento que tive em relacdo a essa oportunidade de formacéo de plateia com as
criancas tem a ver com a narrativa da peca em si. O musical explora coragem, aceitacdo e identidade

ao retratar a histéria de uma princesa e sua jornada para se tornar rainha. Com imaginacéo e

10 Ficha Técnica - Texto e direcdo: Allex Miranda; Elenco: Ella Fernandes, Graciana Valladares, Jefferson Melo e Thiago
Justino; Diregdo musical: Ifatoki Maira Freitas; Direcdo de producdo: Bruno Mariozz; Dire¢do de movimento: Tainara
Cerqueira; Assistente de direcdo: Fernanda Dias; Cenario: Anderson Dias; Figurino: Wanderley Gomes; Iluminag&o:
Daniela Sanchez; Preparagdo vocal: Pedro Lima; ldentidade visual: Levi Cintra; Producdo executiva: Emanuele Sanuto;
Assistente de produgdo: Marilene Ribeiro; Producdo local: Denise Kafka; Técnico de palco: Sandro Carvalho;
Comunicacdo e marketing: Rafael Prevot e Natasha Arsenio; Assessoria de imprensa: Pombo Correio; ldealizagdo: Allex
Miranda; Produgdo: Palavra Z ProdugGes Culturais; Patrocinio: Banco do Brasil e BB Asset.
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criatividade, seu tatarav6 conta histdrias sobre principes e princesas pretos, revelando as dificuldades
e solucdes enfrentados por eles. Ainda, existe um grande holofote no tema da ancestralidade e o
significado de tal para Makeda, que mesmo pequena, honra seu tataravo e suas ancestrais. Tratar da
ancestralidade leva Makeda a conhecer suas origens e entender sua historia, que € mais um dos
elementos que fazem a peca ter uma abordagem antirracista. Tudo isso revela, mais uma vez, que a
n&o violéncia pode ser uma poderosa ferramenta para criar narrativas antirracistas. E possivel abordar
questdes profundas e dolorosas, como o racismo, de uma maneira que promova a transformagao, sem

recorrer a historias violentas.

Figura 7 Turma infantil apds espetaculo “Makeda — A Rainha da Arabia Feliz”

Fonte: Arquivo pessoal, 2024
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Figura 8 Turma infantil apds espetaculo “Makeda — A Rainha da Arébia Feliz”

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Em paralelo, entendo que a presenca de uma princesa negra em historias fantésticas €
fundamental para a representatividade da infancia preta. Ver-se refletido em protagonistas poderosos
fortalece a autoestima e 0 empoderamento das criancas negras, mostrando-lhes que também podem
projetar e ser heroinas de suas proprias historias, refletindo sobre o presente e criando possibilidades
para si. Apoio essa afirmacao nas ideias do professor e escritor Flavio Desgranges que expde:

A experiéncia artistica se coloca, desse modo, como reveladora, ou
transformadora, possibilitando a revisdo critica do passado, a modificacéo
do presente e a proje¢do de um novo futuro. (DESGRANGES, 2006, p.26)

Durante minha pesquisa, em 2023, cursei a disciplina “Teatro Infanto — Juvenil”, obrigatdria
no curso de licenciatura. Foi discutido sobre o que de fato era considerado teatro infantil e a cena
contemporanea desse. O professor nos apresentou trés pecas que dialogavam com temas como
questdes raciais, homossexualidade e estrutura familiar. Ele dividiu a turma em grupos e, cada um
ficou responsavel por ler uma peca e, a0 mesmo tempo, comentar sobre o tema abordado. Meu grupo
ficou com a peca "Marrom — Nem preto, nem branco?", de Renata Mizrahi. A peca conta a historia
de Linda, uma menina que ndo entende o conceito de raca e passa por uma crise de identidade ao
tentar compreender sua posi¢ao no mundo. A historia é de 2016, quase dez anos atras, mas ainda em
uma época em que 0 movimento antirracista estava em um estagio avangado. Trago essa peca como
exemplo de, na minha opinido, uma forma violenta de abordar o racismo com criancas. A obra expde
diversas violéncias racistas vividas pela protagonista, o que pode gerar gatilhos nos espectadores. Eu
mesma me senti desconfortavel ao ler e discutir a peca. E assim foram os demais materiais levados
pelo professor nesse momento do curso, para discutir sobre a abordagem desses temas com o publico

infantil.

As duas pecas abordam a autoestima negra de maneiras muito divergentes. Enquanto
Makeda apresenta uma visao criativa e positiva sobre a beleza negra, com afirmacdes que reforgam o
empoderamento, Marrom foca nas violéncias vividas pela protagonista, sem nenhum filtro.
Pessoalmente, acredito que isso pode, de certa forma, reforcar e institucionalizar pensamentos
racistas, especialmente entre o publico branco. Entdo, em confronto com Makeda, Marrom se torna
insuficiente para um dos principais objetivos de ambos os textos: provocar a reflexdo da plateia sobre

0 tema.
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Novamente, cito o professor Flavio Desgranges que expde em sua obra sobre o processo de
criacdo da reflexdo critica do espectador a partir de uma narracéo cénica. Por isso, deve ser cuidadosa
a construcao da provocacao feita pelo espetaculo.

Na tentativa de compreender a atitude proposta ao espectador teatral
enquanto experiéncia educacional, podemos ainda recorrer ao enfoque sutil
presente na alegoria benjaminiana (Benjamin, 1993), que sugere gue o ouvinte de
uma histéria - ao ouvi-la, compreendé-la em seus detalhes e empreender uma
atitude interpretativa - choca os ovos da prépria experiéncia, fazendo nascer deles
0 pensamento critico. A imagem de chocar os ovos da propria experiéncia esta
relacionada com a idéia de que o espectador, para efetivar uma compreenséao da
histéria que lhe estd sendo apresentada, recorre ao seu patriménio vivencial,

interpretando-a, necessariamente, a partir de sua experiéncia e visdo de mundo. ”
(DESGRANGES, 2006, p 23)

2.4. MINHA PRATICA

A investigacdo indica, assim, que quem sabe ouvir uma histdria sabe contar
hitérias. Quem ouve histdrias, sendo estimulado a compreendé-las, exercita
também a capacidade de criar e contar histdrias, sentindo-se, quem sabe,
motivado a fazer histéria. (DESGRANGES, 2006, p 23)

Apols dois anos atuando no Programa Teatro em Comunidades, entendo que minha
experiéncia foi um processo de aprendizado desafiador. Antes de entrar no programa, eu nunca havia
dado uma aula de teatro, exceto por alguns jogos que propus nas disciplinas de Jogo Teatral 1 e 2.
Em 2023, o desafio inicial de estar & frente de um grupo de criancas e propor jogos e conceitos de
maneira estruturada foi algo novo para mim, mas que ao longo dos meses fui me adaptando junto com
a minha parceira de trabalho, também licencianda em teatro, Aline Alli. Em 2024 recebemos a Clara

Hernandez para ministrar as aulas conosco.

As experiéncias mais desafiadoras dos anos de 2023 e 2024 foram as montagens de
espetaculos com as criangas. A comecar pelo espago fisico em que estdvamos, pois o Centro de Artes
da Maré, onde realizavamos as aulas e aconteciam as apresentacfes, possuia uma acustica ruim. O
espaco se assemelhava a um galpé&o, entdo trabalhar a voz das criangas foi desafiador, tanto para mim
guanto para minhas parceiras. A dificuldade em fazer com que todos os alunos se fizessem ouvir bem

era constante, exigiu de nos buscar diferentes exercicios de aquecimento vocal.



Na mostra de cena final em dezembro de 2023, eu e Aline levamos alguns indutores
para a contrucdo do espetaculo com algo que despertasse interesse na turma. Descobrimos o
apreco da turma no texto “Pluft, o fantasminha” de Maria Clara Machado, que trabalhamos ao
longo de algumas aulas sobre 0 espaco em que se passavam as cenas, 0s personagens, falas e a
ideia da estruturacdo da histdria (inicio, conflito e fim). Posteriormente, nds trabalhamos a fala
de Pluft no comeco da historia, em que ele pergunta a sua mae: gente existe? Utilizamos essa

frase, em sua ambiguidade, para tratar de identidade.

02/12
RS TH30
SABADO

Centro de Artes da Maré
Rua Bitencourt Sampaio,
181 - Nova Holanda/Maré

{ 2451 a4
H A ’ e
Turma infantil - Nucleo: CA

Sinopse: Gente existe? Existe! Reafirmamos nossa existéncia
mostrando o que sabemos fazer, e como sabemos! O que eu sou,
o que podemos ser e o que queremos ser. Existimos brincando,
representando e sonhando!

Elenco: Malu - Mari Silva - Duda - Ana - Sousa - Peter Parker - Yune -
Leh Queiroz - Lipe - Luiz Tchunkirunki - Nicolly - Isabela - Nicole -
Arthur - Bia - Valentina - Jamile

Orientadoras: Aline Alli e Maité Teixeira

Figura 9 Arte de divulgacgdo da cena da turma infantil

Fonte: Instagram do Programa Teatro em Comunidades, 2023
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Figura 10 Dia da apresentagdo “Gente existe?”

Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Figura 11 Dia da apresntagdo “Gente existe?”

Fonte: Arquivo pessoal, 2023

Figura 12 Dia da apresentcdo “Gente existe?”

Fonte: Arquivo pessoal, 2023

A cria¢do de “Gente existe?” foi um processo proveitoso para as criangas, Pois, em nosso
roteiro, exploramos as individualidades de cada aluno e as qualidades da turma como grupo. Em aula
e nos primeiros ensaios discutimos o conceito de existir, dialogando sobre o que somos e 0 que
podemos ser, trazendo um reforgo de identidade e estimulando os alunos a se reconhecerem tanto

como parte de um grupo quanto como individuos, afirmando sua propria existéncia. Em cena,
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incentivamos a criatividade a fluir livremente, permitindo que cada um explorasse personagens que
desejava ser, desde princesas até monstros. Como grupo, mostramos 0s jogos que mais cativavam a

turma, trazendo a tona a poténcia da turma como coletivo.

No final do segundo semestre de 2024, para trabalhar o aspecto vocal da turma, utilizamos
objetos personagens espalhados pelo espaco, aos quais atribuimos nomes. Imaginamos que esses
personagens fossem pessoas muito idosas, com dificuldades auditivas, o que exigia que a turma
projetasse a voz para chama-los. Apés algumas aulas, percebemos o grande interesse que isso
despertava nos alunos. Entdo, decidimos retomar esses personagens e dividimos a turma em trés
grupos, com o objetivo de permitir que os alunos criassem as historias de vida e as caracteristicas de
cada um deles. De maneira espontanea, fomos descobrindo personagens e identidades que nos
acompanharam ao longo dos meses, como Dona Cida, Claudinho e Tio Betinho. A partir disso,

desenvolvemos uma apresentacdo entitulada “Vento de memorias, tempo de historias”.

Programa Teatro em Comunidades apresenta

SABADO,
07/12 &S
10430

Centro de Artes da Maré
Rua Bitencourt Sampaio,
181 - Nova Holanda /Mare

Sinopse: Histérias embaladas pelo vento ganham vida. Um chapéu florido, um

dicionario e um jornal carregam as memdrias dos centendarios Dona Cida, Tio
Betinho e Claudinho, revelando suas trajetérias e afetos. Ao falar sobre o tempo e
o que resiste a ele, o espetaculo celebra as relagées humanas e as memérias reais
e inventadas

Elenco: Geovana - Camila Pietra - Maria Eduarda Sousa - Maria Aparecida

Clara - Luiz - Vitéria - Francisco Maria Eduarda dos Santos - Maria Flor

Gabriella - Ana Marcelle - Valentina - Jodo - Beatriz - Arthur - Ana Julia - Rhayra
Anny - Maria Luiza

Diregdo: Aline Alli, Clara Pinheiro, Lorena Lima e Maité Teixeira

Figura 13 Arte de divulgacdo da cena da turma infantil

Fonte: Instagram do Programa Teatro em Comunidades, 2024



33

Figura 14 Dia da apresentacdo “Vento de Memorias, Tempo de Historias”

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Figura 15 Dia da apresentagao “Vento de Memorias, Tempo de Historias”

Fonte: Arquivo pessoal, 2024

Nos, ao trabalharmos com esses personagens idosos, relacionamos com o tema da
ancestralidade e passado e, incentivamos 0s alunos a imaginarem que 0s persongens conheciam seus
pais, avos e demais familiares antigos. VVejo que trabalhar a ancestralidade, mesmo que de forma sutil,

incentiva os alunos a resgatarem e ouvirem suas historias, algo que os encoraja a compreender seu
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passado, 0 que enxergo como uma pratica antirracista, pois, como ja exposto no inicio desse trabalho,

0 apagamento de histdria faz parte da estrutura racista que vivemos hoje.

CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia que adquiri ao longo dos quatro semestres em que participei do programa
“Teatro em Comunidades” foi, sem davida, fundamental para a minha forma¢do académica e
profissional. Penso que minha formacdo como professora ndo seria a mesma se ndo tivesse

experienciado estar a frente de uma turma durante o curso.

Por em prética o que estudava foi muito importante, porque pude desenvolver habilidades
pedagdgicas e refinar minha percepc¢éo sobre a importancia do ensino da arte na formacao integral do
individuo. Além disso, refinei o senso de responsabilidade com a profissao, pois percebi na prética
muitos desafios como resolucdo de problemas em aula e inclusédo no ensino, experiéncias que sé se
entendem em atuacdo préatica. Outra importante contribuicdo de ter tido essa experiéncia foi minha
reflexdo sobre orientar uma turma em dupla e trio. O que parecia um desafio se tornou na verdade
uma grande descoberta sobre como gostaria de trabalhar futuramente, pois, em equipe, tinhamos

diversas ideias e apoidvamos umas as outras, 0 que gerou uma parceria e conexao entre nos.

Ademais, as experiéncias compartilhadas durante o programa me fizeram entender a
relevancia de se compreender as necessidades do grupo. Dessa forma, trabalhar com criancas de
diferentes contextos sociais me ensinou a ter sensibilidade para atender as especificidades daquele
grupo e a entender a importancia do processo de criagdo como um reflexo da realidade, vivéncias e

territorio das criangas.

Tanto ao lecionar no Teatro em Comunidades, quanto para o futuro, gostaria de proporcionar
momentos transformadores por meio do teatro assim como, ao longo da minha trajetoria, tive
professores e artistas que me formaram e me mostraram a magia da arte, o teatro pra mim foi
empoderamento, autoestima, criatividade e grupo. E para além disso, fomentar teatro por meio de um
ensino antirracista € valioso. Ver a infancia contemporanea poder se ver refletida em herdis, princesas
e personagens que vivem aventuras, significa reforcar a crenca nas suas proprias capacidades,
permitindo que se vejam como protagonistas de suas histdrias, com o direito de sonhar e projetar. A
representatividade no palco e em aula é um convite para que cada crianca, independentemente de sua

origem, se sinta capaz de conquistar o mundo.
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Todas as vivéncias que tive ao longo dessa jornada, motivaram-me a continuar pesquisando
o0 tema desse trabalho, compreendendo a importancia do ensino antirracista. Essas experiéncias s6
foram possiveis por causa da disponibilidade das criancas da Maré, tdo assiduas e atentas, que me
ensinaram a ser uma professora mais sensivel e, principalmente, a me tornar um ser humano diferente,
com uma visdo mais ampla sobre arte-educacéo e o0 mundo. Cada aula, cada abrago, cada cena me

transformaram positivamente.

Figura 13: Professoras e a turma infantil.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.
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